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12 gennaio 1959

Concerto
Milano - Studi Rai

con: Daniele Barioni
brani da: I Capuleti e i Montecchi, La Rondine, Turandot, Louise
Direttore Napoleone Annovazzi

20 gennaio 1959

Manon - Jules Massenet - Protagonista
Brescia - Teatro Grande

con: Giacinto Prandelli, Afro Poli, Giorgio Algorta, Cesare Masini Sperti
Direttore Vincenzo Bellezza

7 e 10 febbraio 1959

La Traviata - Giuseppe Verdi - Violetta Valery
Reggio Emilia - Teatro Municipale

con: Alfredo Kraus, Remo lori
Direttore Denis Vaughan

27 febbraio, 1 e 4 marzo 1959

Dialoghi delle Carmelitane - Francis Poulenc - Bianca/Debutto
Napoli - Teatro San Carlo

con: Luciana Serafini, Gigliola Frazzoni, Elda Ribetti, Gianna Pederzini, Agostino Lazzari,
Enzo Mascherini
Direttore Oliviero De Fabritiis

3 marzo 1959

Concerto Lirico
Napoli - Teatro San Carlo

con: Gigliola Frazzoni, Elda Ribetti, Luciana Serafini, Gianna Pederzini, Agostino Lazzari,
Aldo Bertocci, Enzo Mascherini
brani da: Duetto ciliegie (Amico Fritz, con Lazzari) e Senza mamma (Suor Angelica)



13 marzo 1959

Turandot - Giacomo Puccini - Liu
Napoli - Teatro San Carlo

con: Gertrud Grob Prandl, Lucille Udovich, Giuseppe Gismondo, Mario Borriello,
Renato Capecchi, Giuseppe Modesti
Direttore Vincenzo Bellezza

17 marzo 1959

Concerto
Napoli - Circolo della Stampa

con Giuseppe Modesti, Renato Capecchi, Amedeo Berdini
brani da: Deh, vieni non tardar (Nozze di Figaro),
Senza mamma (Suor Angelica), Si, mi chiamano Mimi (Bohéme)

7 aprile 1959

Dialoghi delle Carmelitane - Francis Poulenc - Bianca
Catania - Teatro Bellini

con: Luciana Serafini, Elisabetta Barbato, Silvana Zanolli, Gabriella Carturan, Gianna Pederzini,
Antonio Pirini, Renato Cesari
Direttore Franco Capuana

15 aprile 1959

I Capuleti e i Montecchi - Vincenzo Bellini - Giulietta
Catania - Teatro Bellini

con: Irene Companeez, Gastone Limarilli, Antonio Zerbini
Direttore Gabriele Santini

4 e 6 giugno 1959
Orlando - G. F. Hindel - Angelica/Debutto
Firenze - Teatro della Pergola

con: Jolanda Meneguzzer, Irene Companeez, Scipio Colombo, Paolo Washington
Direttore Bruno Rigacci



11 e 14 luglio 1959

La Bohéme - Giacomo Puccini - Mimi
Milano - Teatro alla Scala

con: Giuliana Tavolaccini, Gianni Poggi, Gianni Jaia, Tito Gobbi, Anselmo Colzani,
Giorgio Giorgetti, Ivo Vinco, Carlo Badioli
Direttore Antonio Tonini

21 luglio 1959

Carmen - Georges Bizet - Micaela
Milano - Teatro alla Scala

con: Giulietta Simionato, Angelo Loforese, Ettore Bastianini, Antonio Cassinelli
Direttore Lovro Von Matacic

2,6,9,11, 14 e 16 agosto 1959
Faust - Charles Gounod - Margherita

Verona - Arena

con: Fiorenza Cossotto, Maria Teresa Mandalari, Gianni Poggi, Augusto Vicentini, Mario Zanasi,
Cesare Siepi
Direttore Oliviero De Fabritiis

28 agosto 1959

La Boheme - Giacomo Puccini - Mimi
Messina - Piazza Municipio

con: Elena Mané, Flaviano Labo, Giulio Fioravanti, Guglielmo Ferrara, Lorenzo Gaetani
Direttore Filippo Ernesto Raccuglia

16 settembre 1959
Faust - Charles Gounod - Margherita

Oviedo - Teatro Campoamor

con: Pilar Torres, Doro Antonioli, Manuel Ausensi, Raffaele Arié
Direttore Manno Wolf Ferrari

21 settembre 1959
La Traviata - Giuseppe Verdi - Violetta Valery

Oviedo - Teatro Campoamor

con: Giuseppe Campora, Manuel Ausensi
Direttore Franco Patane



10 ottobre 1959

Matrimonio con Franco Grosoli

Basilica di San Zeno - Verona



Archivi Web

Anno 1959

Album fotografico




1959-01 — Manon — Jules Massenet — Protagonista — Brescia — Teatro Grande




1959-02 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca/Debutto — Napoli — Teatro San Carlo




1959-02 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca/Debutto — Napoli — Teatro San Carlo




1959-03 — Concerto Lirico - Napoli - Teatro San Carlo




1959-04 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca — Catania — Teatro Bellini




1959-04 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca — Catania — Teatro Bellini




1959-04 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca — Catania — Teatro Bellini




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola




1959-06 — Orlando — G. F. Hindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola
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1959-01 — Manon — Jules Massenet — Protagonista — Brescia — Teatro Grande

GIORNALE DI BRESGCIA

GLI SPETTACO

Nuova festosa serata al teatro Grande
per la prima della ‘Manon> di Massenet

Vivissimo successo di Rosanna Carteri e Giacinto
Prandelli - Applaudito il maestro Vincenzo Bellezza

to musicista di Francia ed an-
cor oggi l'opera che racconta
1= gioie e le pene, pill queste
quelle, del due amanti im-
:.ortalati dall'abate Prévost, g
considerata fra le pil significa-
tive della Terza Repubblica. Il
libretto non resta fedele in tut-
to al romanzo che scandalizzd
la incipriala ed esteriormente
pudica buona societa del Sette-
cento francese fin dentro le car-
ni, dentro 'anima della quale
il terribile abate affondd il suo
bisturi.

Ad esempio Lescaut nell'ori-
ginale @& fratello di Manon,
mentre per i librettisti di Mas-
senet diventa eugino (forse per
dimostrare che i figli dellz Ri-
voluzione erano migliori dei pa-
dri pre-rivoluzione e di conse-

della monarehia, non accetiano
che nell'apera di Massenet sia
.| addirittura un fratello che cer-
¢a 'amante-protettare rieco al-
.|1a sorella difficile di gusti, spe-
cie dalla sarta e in easa. Un
‘| cugino pud bastare.). Inoltre,
| scena finale, Manon depor-

tata che muore nelle braccia di

¥ =~ Grieux, anziché in Ameri-
. # inguadrata sulla strada di
Le Havre (la Francia & abba-
Stanza grande — hanno pensas
‘to i librettisti della Terza Re-
pubbliea — nop ¢'¢ bisogno di
prendere a prestite {1 Nuovo
.| Mondo per le deporiazioni di
nostri ecompatrintl) Il libretto
voluto da Pueeini, & rimasto pil
fedele al romanzo. Ma quesie,
in fondo, sono quisquiglie. LYim-
| portante, ¢i sembra, & di anno-
tare l'impressione che fa il ri-
torne di « Mapony» di Massenet.
E franeamente, ogni volia al-
T'aseolto ¢i appare pili caduca.
Si sgretola lentamente come
una veeehia villa di eampagna
, | dieabitata dal proprietario e cu-
stodita solo dalla servitit. T mu-

e e

- s

guenza la repubblica pil sana | =

ri sono ancora in pledi ma il
vento e l'acqua li hanno sbia-
diti, ¢’¢ ancora torno torno il
giardmo quasi un parco dove
spira un lieve carezzevole ven-
ticello, un parco di suoni den-
tro il quale chi vuole pud ri-
posarsi beandosi di ricordi, ‘col
famoso duetto della lettera, col
languido «sogno di Grieuxy,
& gquando le foglie si scuotono di
pilt ecco «Dispar vision» ¢ la
« scena della seduzione ». Melo-
die delicate e carezzevoli
pill che realmente emotive, pas-
sioni ¢he non toccano il !ondo,
personaggi che sembrano gioca-
re coi grandl sentimenti.

Massenet € 1'artista delle bel-
le maniere, in lui la potenza
dell'espressione € meno essen-
ziale della tenerezza e dell’a-
more melanconico. < Manon » si
trasf,orma via via sempre piﬁ
in d 1te di un'ep

docu.mento cerlo valido

pe.rla

P £ L DR

Resanna Carterl @& Giacinto Prandelil chlamati alla riballa
ieri sera eon ripetuti npplausl icon loro il maesiro Bellezza.
{foto Orioli}

il soprano Rosanna Carteri
(quasi bresciana) e del tenore
concittadino Giacinto Prandelli,
Per la prima volta tra noi,
la Carteri si trovava in piena
forma, dopo la parentesi dovu-
ta ad una lunga indisposizione,
51 da poter dosare a piacimen-
to la ‘doleissima e pura voce,
dalle rotonde e piene e fluide
emissioni uguali in ogni regi-
stro. Il suo & un temperamen-
to controllatissimo, cosl come
rivela la .spa misurata azione
scenica di larga efficacia.

Giacinto Prandelli & sempre
quel signore della scena che ¢o-
nosciamo, Ha eantato con ge-
neroso trasporto, porgendo le
sue zarien con un guste raffi-
nato nell'uso della sua voee cal-
da e¢d cducatissima e:'cén una
intelligenza musicale eh'é raro
trovare particolarmente nei te-
nori.

Acmw al due mamori pro-

Vincenzo Bellezza. Serosciant!
gli applausi per il baritono Afro
Poli, applausi nutriti per Gior-
gio Alsom e tutti gli altri. 11
supcesso sl pud definire festoso.

Il teatro risplendeva di «ioi.
lettess eleganti e di belle
dame

4 ' Marie c-tn;

’
r.

% pojoaroly

6961 orEUUD



1959-02 — La Traviata — Giuseppe Verdi — Violetta Valery — Reggio Emilia — Teatro Municipale

LA STAGIONE LIRICA AL MUNICIPALE

Stasera «prima di Traviata

con Rosanna Carteri, Kraus e Iori

Liopera satd diretta dal maestro audtralisno Denis Vaughah: Inizié alle 6% 21
Allo spettacolo presenzlerunm i pronlpotl di Giusoppe VmII

La Traviatg di Giuseppe
Verdi, seccnda opera della
stagione lirica, 1959 del tea-
tro Municipale, andrd in
scena stasera alle ore 21
precise. Ne saranno inter-
preti principali, sotto lg di-
rezione di Vaughan,
il soprano Rosanna Carte-
i, il teniore Alfredo Kraus
ed il baritono Remo Iori.

Tl mdestro Vaughan e
australiano e risiede in
Inghilterra. Sostitutg al
Covent Garden di Londra
ed al teatro wagneriano di
Beyreuth, ha diretto musi-
ca sinfonica in Germania,
in_Inghilterra e; in Italia,
a Parma. Ancora assai gio-
vahe di etd, si & dedicato
con passione allo studio
delle partiture originali dei
compositori liriei , italiani,
in particolar modo @i Ver-
di, Puccini e : Donizetti.
Nella Traviatqg di stasera
dovrebbe logicaménte Ti-
velare i f‘rutti dei suofi stu-
di.

Rbsin.na: Caftéri, delizic-)
$a dila prove generale, & u-
no dei pin giovanj ed accla-
mdti soprani del momen-
to. Debufts .alfets di 18
anni come Elsa nel Lohen-
grin, alle romane Terme di
Caracalla. Da allora tutti
i maggiori teatri del momn-
do Vebbero felice” interpre
t¢ soprattutto delle melo-
die pucciniane e verdiane.

Reggio Emilia la ricor-
da a ﬁanco dél ténore Pen-
bn . edizione di Lo-

e nese di na-

ls Cartedi studio e si
per‘szionb col_maestro Cu-
i.-Ama Puecini e tut-

e she creature; che in-
terpreta con trasporto e

assione: dalla Rondine, a
gﬁbr Angelica, & Lid, & mh-
mi e cosl via. Diverse ce-
fehfazidr del acenténdfion
pucclmano I'ebbero squisi-

t# Lig nello spettacolo i-
naugurale. come I'Arena di
werernd--¢ Torre-del Lagu
Prossimamente la celebre
cantante si esibird al (Mas
simoy di Palermo, a Napo-
% ed a catmia poi s5i pre-
parera per una tournss nel
Sud America.

I1 gicvane tenore Alfre-
do Kraus ¢ spagnolo e,

perfezions a ilang sottd
la E‘cuﬂla di Menrgﬁu I.eo-J
mperto Kr.
1é ricordiamo. brillam: u;

Rosaiiiia Carter] “Altredb Kiaid-

SABATO 7 EEBSRAIO 1959

NUOVA « GAZZETTA DI REGGIO »

éecutore dé‘l _Falstafi rap-

—ad 'R




1959-02 — La Traviata — Giuseppe Verdi — Violetta Valery — Reggio Emilia — Teatro Municipale

STAGIONE LIRICA

Al Teairo Municipale

successo de “La Traviata,,

-

{"SPETTACOLO DI IERI AL MUNICIPALE\

na Violetta deliziosa e fragrante

Applauditissimi la Carteri, Kraus e Jori - Uggi seconda di Lohengrin

(a.g.) - Con tre assi_mella
ica, come la Carteri, Kraus

fC.R.) - Molto pubblico ha
assistito feri map:na a
rappresen dell'opera di
Verdi « La Traviata». Il tea-
tro era praticamente esaurito
dal Reggiani della citta e );:uv

. nonché da .sl:dta i
delle provincie limitrofe di Mo-
dena e Parma.

Il pubblico ha calorosamen-
te e ripetutamente -applaudito
a scena aperta ed al termine
di ciaseun atto gl artisti,
il coro, l'orchestra e il mae-
stlﬂ: direttore.

a grande festeggiata della
serata & naturalmente risulta-
ta Rosanna Cartieri. Attorno
A lef si & svolta l'azione sto-
rica, quell’azione scenica e mu-

affetto, malinconia, dolore so-
no sprigionati dalla sua voee,

Accanto al .
gentemente ha recitato Alifre-
do Kraus: il canto del tenore
ha dimostrato sleurezza d'in-
terpretazione 8 con voce mo-
dulata, con dizione chiara ha

P la
g%um non facile di Alfredo

rmont,

1 Iori

concittadino Remo Iori,
ha pei completato la felice
terna del palcosce: 0-
strandosi un capace & sicuro
artists. Nella sua cittd ha rin-
novato gli applausi che gia
hanno segnato la sua carrie-
ra_artistica in altri teatrt,
Remo Tori & stz'~ un bari-
tono dalla piena wvoce, dal
canto disciplinato quanto e

Jomenica 8 Febbraio 1950 —

ni in° Annina hanno s to
un buon successo della: loro
St b Jad auro o
ciltading, ¢ 8 un ottimo
basso, signore completo del-
la scena. Valiano Natali, Vir-
gilio Carbonari, il reggian
Ado Camellini hanno tutti
licemente superato la
prova,

Il balletto & stato signoril-
mente eseguito sotto la dire-
zione della Susan-
na : rl. 11 Mé].l !au{uni. ha
raccolto, con applausi
servati al coro, il premio delle
sue meritate fatiche: il coro
ci & parso spigliato e vivace.

Vivacita pure e colore ha
saputo dare il vane mae-
stro Vau o mbi'mm; -
gregiamen tasi
p‘:ﬁl‘m_ nei due

Il Maestro ha dinamicamen-
te diretto dimostrando la sua
passione verso la musica di
Verdi e I'ansia di ricercare la

profondita del pensiero del
grande ano.

o
fe-
o

3

di Juce, forse eccessivi i d.rﬁ-
a corredo dei F
gel nel pomeriggio, avrd

e il nostro Jori, la Traviata,

rappresentata iert sera al Tea-|dal

tro Municipale non poteva hon
avere partita vinte. Una perti-
ta giocata con destrezza e im-
pegno, e in phi con la possibi-
lita ¢ ln certezza di giungere
ad una felice conclusione senza
forzature, di procedere o passoc
spedito con la disinvolture di
chi mon teme ostacoli, cono-
scendo alla perfezione Pitinera-
rio £ la metn do raggiungere.

Inoltre il tris Carteri-Kraus-
Jori (o cui si sono efficoce-
mente_affiencati: Virgilio Car-
bonari, Aldo Camellini, Igino
Riccd, Mario Ferrara, Lola Pe
dretti e Ilie Tomesani) aveva
dalla propria parte una formi-
dabile alleats; la giovinezza.
La qulei. in nr{isli dot.ati. 8f

n I
generosita, dispensa quil
ricorrere alla mumm“gg do-
sare con parsimonia le proprie
possibilitd ecanore, di rispar-
miare il piic possibile le forze
affinché non venguno meno net
momenti pitt critici e difficili,
cid che mette il pubblico in pe-
na e in wn amletico dubbio: ce
la faré, non ce la fara? 3
Ieri sera. viceversa, il pub-

Rosanna “orteri

runita

dall

Jlamore e nello stesso tempo

blice ha potuto ebbgmdomrs;'

paragone per le altre rappre-
£ i delle desima ope-

completamente al piacere d
ascoltare gli effluvi sonori che
1 pol i

si rive

dolcemente = te su-

ra, Calorosamente apploudito il
tenore Alfredo Kraus per lo
limpidezza della voce, il tim-

gli spettatori. Il dolore di Vio-
letta, il suo modo dignitoso e
forte di affrontare le avversitd
(un otteggiamento tutto wver-
diano, che non conosce com-
plicaziont eerebrali o sdilingui-
menti decadenti ¢ morbosi) ha
fatto di nuovo vibrare la sen-
sibilita del pubblico, lo he com=
mosso teneramente, ha strap-
pato ?u.u ¢ 1& qualche lacrima
e qualche sospiro.

Il melodramma si muove in
ung temperie romantica, in cui,
nonostante la delicotezza delle
situnzioni, Verdi non ha rinun-
ciato ai forti contrasti, guar-
dundosi perd dal portarli clle
estreme conseguenze d; colpi e
contraccolpi infertl senza re-
missione e reticenze, come nel
Rigoletto e nel Trovatore, le al-
tre due overe della trilogia To-
|mantica. Pitt che a uno scontro
di personagpi, assistiamo al
contraccolpo di  situaziomi: la
|societd godereccia e spensiera-
ta che fa da sfondo all'infelice
¢ sublime passione Violetta-Al-
fredo, i rumori festosi del car-
nevale che entrane nella stan-
zq ove Violetta gince moribon-
da. E' la morte che trionfa sul-

lo riscatta e lo redime.

Verdi riesce = mantenersi
perfeitamente  in  equilibrio,
laddove, oppunto per la sem-
plicitd e la elementarieta della
materia trattata, & consentito
solo oi grandi ariisti evilare
leadute nelle banalitd pit scon-
certanti, ¢ £i sostiene superba-
mente, o volte con uningenuitd
tutta poetica e toccante, a vol-
te con mirabili intuizioni lri-
che, sempre con guel pudore €
quella contenutezza che lo sal-
veno dallg volgaritd e dal cat-
tivo gusto.

Lo spettacolo & ieri sera, di-
rétto dal M.o Denis Vaugham,
per Io smalto delle voci, diffi-
cilmente potrd essere dimcati-

bro caldo e sicuro. Festeggiato
il baritono Remo Jori (da pro-
messa del bel canto promosso
al rangd di ortista gid sicura-
mente ¢ validamente afferma-
to ed in continua ascesa), il
quale & riapparso alla ribelta

s

Remo Jori

nelle sua cittd natale, dopo un
un certo periodo di assenza, |
con lo voce che, pur mante-
nendo le proprie robusta impo- |
|stazione, oppare come uscita
da un lavaero purificetore. J
Rosanng Carteri si & dimo

strata superiore alle sua stessa
fama. Ha tenuto aveintl e sogy
giogati gli spettatori, li ha en
tusiasmati com wune sorpren
dente copacita di mutare 1 ton
e i registri in conformitd alle
varie --.Jlr--_vnq
con slanci irresistibili alterna-
ti o sottili e delicate cesellatu-
re, con aobile «possesso sceni-
co~ ¢ perché non dirlo, con
notevole prestanza fisica, che si
attaglia perfettomente al per-
sonaggio interpretato. E’ stata,
insomma, uno Violetta delizio-
sa ¢ fragrante. Sipnorina Ro-,
sanna, i} pubblico reggfano I

|ringrozia.

(o] pomerig
ﬂ.ﬂdﬁ‘ in scena

o alle 1530
o seconds del

calo, ¢ rfmarra tung pletra di

—Domenica § febbraio 1959

\Lohengrin.




1959-02 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca/Debutto — Napoli — Teatro San Carlo
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IL TEMPO

PROSEGUE FELICEMENTE LA STAGIONE LIRICA

“Dialoghi delle Carmelilane,, di Poulenc
in una splendida edizione al San Garlo

Un fitto stuolo di inferpreli d'eccezione, da Gianna Peder rini a Rosanna Carferi, Gigliola Frazzoni, Elda Ribetfi, Lu-
ciana Serafini, Enzo Mascherini e Agostino Lazzari - Altamente suggesiiva & sfala la regia di Margherila Walmann

La suggestive scena del secondo atto, r

ealizzata da

C. M. Cristini

Sonp trascorsi appena due
anni dalla « prima » scaligera
deif ¢ Dialoghi delle Carmeli-
tane» e da quel giorno di
successo trionfale, 'opera di
Francis Poulenc continua il
suo giro ininterrotto per il
mondo, ovunque accolta dalla
unanimita di consensi dei
pubblici dei maggiori teatri
italiani e stranieri,

Occorre perdo che, scbbene
a due annij di distanza, si fac-
ecia il punto su questo suc-
cesso che continua ad arride-
re al pill complesso lavoro
del musicista francese, onde

valutare:la portata ed il si-|.

gnifieato, insieme.

Abbiamo 1'impressione che
Poulenc, come gia il nostro
Pizzetti, si sia notevolmente
avvantaggiato, ancorandosi ad
un lavoro drammatico di per
se sitessp fortemente teatrale,
indubbiamente destinato, sol-

ravelliano; a noi basta ricor-
dare il plastico quadro della
morte della priora, il breve
ma assal descrittivo interlu-
div che precede la seconda
scena del terzo aftto, l'intero
quadro del patibolo, per es-
ser paghi di quanto ci ha do-
nato l'arte di uno dei mag-
glori e dei pill sani musicisti
francesi viventi.

I’Ente Autonomo Sancar-
liano ha tenuto il peso di

tanto in virtih di poesia, a'

quel suceesso, appunto, cui si
accennava. -

Il dramma, mistico ed uma-
no ad un tempo, che George
Bernanos, traendolo dal fa-
moso racconto della serittrice
tedesca Gertrud von Le Fort,
compose nel 1948, mentre un
male inesorabile ne stroncava
la vita, contiene tutti gli ele-
menti atti a tenere avvinto il
pubblico, soggiogato dal po-
tere drammatico e dalla com-
mozione,

Vi sono delle scene, taglia-

te in maniera perfetta, pla-|

stiche nel dialogo, dinamiche
nello svolgimento, alle quali
wn commento musicale ab-
bondante non solo darebbe
fastidio, gquanto nu_?cerebbg.

e Theaminia Danlane

un compito tanto arduo con
abilita ¢ mano felice nella
scelta degli interpreti e di
guanti hanno collaborato al-
I'impegnativo spettacolo.
Dobbiamo, prima di tutto,
mostrare il nostro pil vive
compiacimento verso l'opera
di regia svolta da Margheri-
ta Walmann, che ha sapuio
inquadrare con gusto raffi-
natissimo un’azione cosi irta
di difficolta, per vedere fusi

in uno stesso crogiuolo sen=-
timentl tanto imili nel
trattare contemporaneamente
episodi della vita esterna ed
in seno alla rigida ola ear-
melitana. I1 nostro plauso ad
Oliviero De Frabritiis che,
con infinito amore e o-
ne, con capacité e consape-
volezza, ha tenuto in pugno
il difficile spettacolo, ponen=-
do in vivo risalto le pagine
pitt belle della pregevole par-
titura.

Il gruppo delle suore, im-
peccabile; non si saprebbe da
chi cominciare! Gianna Pe-
derzini, una < priora » di pla-
stica , sia vocamen-
te che scenicamente; la sua
morte & stata una delle pil
felici realizzazioni della sua
carriera.

Rosanna Carteri, una <suo-
ra Bianca» incantevole, ora
trepida, ora appassionata, ora
estaticamente rapita; ha avu.
to momenti vocali stupendi,
per e one e per morbi-

dezza. F X

Gigliola Frazzoni e Luciana
Serafini, « Madre Maria del-
I'Incarnaziones e eMadre Ma-
ria di S. Agostino», hammo
retto i rispettivi ruoli con no-
bilta e scultorea potenza, ga-
reggiando in bravura con le
compagne pill impegnate.

Non ci sentiamo di trala-
sciare nessuno di guanti han-
no collaborato alla riuscita
del complesso spettacolo; ab-
biamo apprezzato Elda Ribet-
ti, dalla candida, innocente
vocina, Enzo Mascherini, Ago-
stino Lazzari, Aldo Bertoccl,
Mafalda Masini, Rina Cérsl,
Antonio Pirino, Michele Ca-
sato, scultoreo ¢boia», Gio-
vanni Amodeo ece.

Appropriati ed efficaci 1
brevi interventi del coro;
aderenti all'azione le scene di
Cristinl 3

Il successo & stato malto vi-
vo e convineente. I1. pubblico
ha seguito con crescente in-
teresse lo svolgersi dense
drammas, sottolineando il ter-
mine di clascun atto con en-
tusiastici applausi.

Col direttore, gli interpreti,
la valorosa regista € apparso
piit volte al proscenio l'auto-
re della musica, Francis Pou-
lenc che assisteva all'interes-
sante rappresentazione.

RUBING PROFETA




1959-02 — Dialoghi delle Carmelitane — Francis Poulenc — Bianca/Debutto — Napoli —

S—— -

LE

PRIME AL

«SAN CARLO»

«DIALOGHI DELLE CARMELITANE

DI FRANCIS POULENC

L'opera, egregiamente diretta dal maesiro Oliviero De Fabritiis, con inferprefi prlldpdl Resanna Car-
teri e Gianna Pederzini, ha ottenuto un caloroso successo - Stupenda la regla di Margherita Wallmann

Un'gpera sorretta da 1m te-
glo drammatico come quello
di George Bernanos, cosl rie-
co di nodi pscelogici e di
episodi violenti o intiml dal
ruvida e severa o di dolce
umanitd; una simile opera
che s presta pol natural-|0
mente, senza un minimo bi-

sogno di artificio, alla ricer-|sall

ca dei pih suggestivi risultati
pur nel sen.so sano ed
stimolegico della parola <spet.
tacoios, e che ottengs la rea-
lizzazione, softo ogni punto di
vista aplend.dn, che { Dialo-
ghi delle Carmelitane hanno
avuto feri sera al San Carlo,
€ cosa da sollevare e soste-
nere prepotentemente I'inte-
resse dello spettatore, e in
molti casl, da avvincerlo,
Quale e quanta parte sbbie
pol nel bilancio di tale in-
teresse 11 fattore musicale,
questo & un altro prohlema,
quaniungue sia il problema
oentrale, po.ché s tratta di
un'opera in musica, E, g no-
stro awviso, nell'opera ieri se-
ra ascoltata di Frantis Pou-
lenc, T'elemento musicale ha
un peso relativo e una fun-
Fione marg'nale, che resta non
pocke volte sopraffatta dal te-
sto tico e dalla sug-
gestione scenica,

La erisi
del melodramma

La innegabile crisi che vie-
#e attraversando il melodram-
ma dopo gli splendori della
sua vita trisecolare, & crisi
d'!al;twmlme e di cr:iaxione. La
musica procede margni
dell'opera, anziché porsi alle
sue radici come la gua ragio-
ne sorgiva. Ne & palese indi-
zlo, anz| chiara testimonian-
za questo fatto semplicissimo,

dell'anima, in una fusione di

Qui la mano sicura del mu.
glcista provvedutissimo, colto,
elegante, raffinato, e, che
e il molto francese Poulenc,
dd la mano all’artista che ls
musica sente come viva emo-
zione e senza dimenticare di
questa il profondo fremio, su
di essa s'innalza a volo.

E, per fare un esempio, tra

che la musica, nell’'opera con-
temporanea, sl & venuta spo-
stando dal palcoscenico (ciod
dalle vocl) nell'orchestra, per
tramutarsj in o, illu-
strazione o0 commento sonoro
della parola e dell’'azicne, E
in questo senso la musica ha
rinunzialo alla sua funzione

gmia e potenie
trice della carice
ed espressiva della parola mel
ecanto, e dal canto irraggia-
va la sua luce nell’ orchestra,
m un gioco serrato di rlﬂese'..

Ora, per tornare all'opera di
Poulenc, due terzi, se non tre
quarti

forza rivela-
drammatica

forma smbigus di declamato,
che non ha piil la naturalez-
2a g l'effScacla della nuda pa-
rola parlata, € non & ancora
musica, flotto di musica solle-
citala cioé dai suggerimenti

dellorig.m.ﬂ.o dialogo | &
de] libretto si estenua in una|®

psicologici della parola, ¢ a pid

sua volta sollecitatrice della

Damh alle sue pin profonde|bess, di

onl umene e posti-
che Percld quella forma di

declamato sssume una fun. |38

zione prosastica (e non dicia-
mo ), col danno, gid

eccennato, di perdere la na-

le che consentono di tener be-

cure, dall delomes—
Ha tenuto la dﬁ-mo.
V'opera Oliviero de Pabritiis,|date, mus!ust
te. denamnnme & prevalere,
l:!:l;eclcwlnfunmmha sy La regia e le scene
anzl il fervore di tradurla in @ un altro capals-
ta gli hanno con- dells Wallmann, e meri-
renderla nel suo|terebbe una recensione & par-|,
coglierne il signi-|te, in cul si amerebbe coglie-

non riusciti, sui

Ma il pia delle volte
la Wallmann, pur fadeli=='m=
alla lettera e allo spirito del|

, ha creato visioni di

sorprenden-
te nnmm. Ma da questo as-

non mette conto indu-|:

Foaung

o e R

Teatro San Carlo

6961 OB 87 01¥qVE ~— ONLLLVI I
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|Gl SPETTACOL]

LE PRIME AL SAN CARLO

I dialoghi delle carmelitane

Dat Dialoghi delle Carmelita.
ne di George Bernanos, che a
Sua volla si era isoi;

di F.

Poulen

d'una seconda naturs, si ¢ lg-
Sciato tentare dal teatro, com-

2 unag
novella di Gertrud von Le Fort,
Francis Poulenc ha tratio Vope-
::rm tre i“‘.‘f e 17 qqurf. che

sera si e mn?tea ia per
la_prima volta al S. Carlo
I compaosilore, che. m tempi
del Leprtmo Hdo u{M‘?
par con Hone than
Germuaine,

er,
Tallleferre, Auric, e

E:ew di quel - gruppo det sof -

con tendenze

validamente
fermento del
mondo musicale francese, com 1
« Dialoght « sembra Dervenulo
ad un approdo vik sereno e di-
steso, amche se apmortptore di
un sentire nift meditato e w{~
ferto. Abbundonate in parte ie
tendenze originarie, miranti a
cemplificare la musicn e il sen-
ifmento stesso da cui essa sea-
[ . in umaperla reazione
al roman‘icismo, Poulenc, our
restando il musicisla amabite e
facile che da giovane uavepa
?rcdf!cllo ! eforme brevi. q
t il balletto. 1o sonata, {1
~concertino », ta  volla,
aquasi per il sopraveento in Jus

diverte avepo
espresso allora il

ung lunga azione
drammatica m:g“g infatti ¢
Dialoghi delle Carmelitane,

I.;uppeli'a‘thfg di «nzione dram-

-~ i ra,
che nel caso specifico, stiq 50-
prattutto ad indi

modo. un genere, piuttosto che
definire sostanzialmente fI ca-
rattere dello spettucolo, ed i
velory estetic! ad esso connessi,

Nei Dizloghi delle Carmelita-
ae Poulene, infultl, pur com-
movendosi  alle
delle sue eroine, non imbasti-
scf il dramma secondo gif sche-
mi d'una concatenazione ding-
mica di eventi, in progressione
di aceenli e di soluztoni, ma
stabilisce come wun'uwra df qun-
sf indifferente confemplazione,

disavventure|

. Nonostante
¢io net Dialoghi delle Carmeli-
tane vi sono toni e color d'in=
negabile fascino. Rifiettono la
grazia quasi fnfantile, la tene=
rezza con cui Poulenc ha visto
le sue suore dei Carmelo. Co-
me avvolle in una luce matli-
nale, a volte creature di sem-
pln}e fﬁe. di esse ‘nnwm‘am?
anche I'inerme neIza e I
sorriso. La lore mﬁhﬁaﬂ& it
ioro timore, e voi il sacrificio e
il martirio ¢i sembrano quasi
tequivalente d'una amornsg de-
d €. sublimasione d'un istin-

in cui, troppo dyisi tate gc_r
essere sostanziale da wmistico
fervore, le guindici suore ap-
Patono al di fuori, piutinslo che
al di sopra di qualsiasi senti-
mento. Da qui deriva in gran
parte il lono prosastico che do-
mina nelia partitura. Lo spoglin
declomato adottale da Poulen:,
~he sorente ricorda quello pivs

P s

=

o O, e

AT

Rosanna Carteri, doleissima

« Suora Bianca »

“fosse  particolarmente curata.

to. piuttosto che consapevole
rinuncin,

Anche per { Dialoghi delle
Carmelitane ['ente s‘;‘ncarllana

disposto  che ne
Ariefict principali del successo
dello speltacolo. soma stati ‘par
la direzione orchestrale Qliviero|.
De Fabritiis, ¢ Margherita Wall-
niann oer la regia. Il paloroso
direttore impegnato a dipanare|,
le fla d'uma partitura certn-
mente aderente alla sug sensi-
bilita, e adatta ni suoi. messi,
ha saputo interpretarne lo Spi-
rito con chiarez=a, presceupan-
dosi di definire le sonoritd or-
chestrali morbidamente pur
nella f e degli H

Muarpherita lr;'alimm come
sempre ha profuso ogni
gia neila ricerca d'una perfezio-
ne¢ formale assolula. I1 suo spic-
catissimo senso figurative anche
questa volta le ha permesse di
comporre guadri d'un rilfevo|
plas . Sempre pienamente
raggiunto. che tuttavin a lungo
andare denuncin un certo ma-
nieriamao,

Il numeroso «cast = def ean-
tanti allinecva in primo pfano
Rozanna Carteri, arlista fra te
piit duttili delle nostra scena
lirica. Il di Bianca
De La Farce é stato interpre-
tato dal giovane soprano con
fervido impegno, illuminandost
neille seene salienti del drame-
ma d'un trepidante lirismo, in
piena aderenza ag
tm ti dalla musica,

pretazione al di funri del gene-
rico e del convenzionale, Gian-
na Pederzini nelle vesti di Ma-
dime Crossy. La perfesione).
della dizione, chiara ed incisi=
ra in ogni sfumatura, mg;mpa- |
dronanza  del gioca en,
permetlone alla gronde artisto
ancora ogpi di realizzare un
esemplare modello di quel ~re-
citur cantando = che resta la
aspirazione massima d'ogni in-
terprete lirico,

De La Force, A posta Enzo Mo-
Luciana Serafini, Ci-
Slarataa mosomt Rﬂumnnmi?'

asint, [
do . Antonio Pirino e|*
tutti glf altri,

Fe;lmcnhdirmc # al dram-
ma _le sceng 'y

realizzate dal Cristini, Otttmi 7
cori istruiti dal maestro Lauro,
SRy ~evm=a RossT |
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sfolgorante

dallintulto teatrale cha [
sooffigionie  fra | pii attivi
deil’arte o dol swoossso di lul.

Lo #pettacole sancarliono &
i straordisaria o Jostosas ma.
gnifiomza apirata alla sugge-
stiona di wna Cina lepgendi-
riu con 'ciell variggati di nubi
oha sembrano [vovie di draghi
dormenti o pilazsi tult; d'oro
sui quali il gocolare di secoll
fnnumeri ha disteso una poti=
wa che smorsn | fulgorl od am—

morbidisce | COMLOrM} OB T~
tilanti eortl imparicli daile pa-
vati di prozioss looche rossa &
wove, dails agstrose soulae a-
wimata da folle di cortigioni,
dignitarii, armigerl, in costu-
mi suparbi por ricchossa di se-
te, rasi, giolalli, olirecohd par
tinta delicale o vivacl menire
1e maschere, facendo lutte u-
guall le fanciuila dolla corie di
Turandot, conferiscons all'in-
sioma un tooco Wi stide & sug-
pestions flabesca inionatisy.mi.

won oppariea porlale a8
definitive o preciso compimen-
Lo, Ottima la realissagions ne=
wlea per marito di 0. M,
stini del quale gid & stalo an-
RN da quasta colonma il
viagglo megll Btatl Uaiti ove,
pol suo ricowosciuto walora, &
atate chiamato ad un ciolo di

2

dissima clsottas nel capolovo-
re mo, Ha al ponsa
cha, alla gengrola, la
rauceding da oul era stale e
non e

di accen-

nare la parts, sl pud compren.
dara comia Lo awa alta

quale ha tenuto valorosamdai.
te testa pur di manteners I'im-
pogRo assunio.
Maguifien la eLifte di Ro-
sanng Oarteri: artista dofatim-
sima, eila ha vissuio il per-
sonaggia con vibronte futenst
th lirica ed aoswtentloa bellessa
di canto,
Il tenore Cluseppe Glamon-

P

do ha buoma qualitd anche s
w-‘;':'ll‘ommmlo-

perd nalla tarribile scena dagh
anigmi, » oon cid ha'a > Al
sompifo contrale d

facendosi if e
paments apploudire pel fomo- |
30 Nossun dormd..»,

simi «Ping, Pomg, Pangs. Ii
cora, mel limiti dells proprie
forsa, m_mro. puntuale ad

dal M, Lowro, 44 ognl alto op=-
plousl o scema aperta ol
numeross gvonoxioni, al cadar
dnl velarip, per 11 Direttore
li Intarpreti fweti,

TITO CECCHERING

LE PRIME

unndo nel

ia, eost come era awm‘l

Turandot Puccini trova il modo

di gccendere nel ouore
umile donna la fiamma trasfi-
gurante dell'omore. Le mdi
Fetd romantica che
saprattutto Verdi avepa -
80 con pienesza di aceenti in
vizioni incandescenti che riflel-
Tepano una CONCEZIONE €
austeramente wvirile delta wvita,
fn Puceini assumono dimensio-
ni e ritonanze ben diverse, Tut-
tavin anche se rimpicciolite, 1i-
dimensionate nel clima rappaci-
to e piccolo borghese dn?»!:

1 alla Scalg di|

Milano Arturo Toscanini dires-
#¢ la = prima = df Turandor, Fuc-
mparse anni.

tenac o
per le altre :m femminill
del auo tealro. hé anche in

L1
|

e
* ra ha assistito alla prin

: va Gertrude
e v

_queste plane, batte questa via,

ove non esiste il perso
che possu swggerire il motivo
deM'amore Puccing lo inventa di
sund pianta, Lin ¢ appuntn una
et -

da cuf Adumi e Simon{ honno
tratto il bellissimo libretie di
Turandol, la dolee fanélulla non
esiste, Da Miml a Lik I'arco si
compie. Ed in questa unica fi-
wura minile che i rinnovn
sultanlo esieriormente di volla
in vollg, sta il contributo d'arte
€ di poesin che il maestro hice

che di versonaggi in nusice [e
crealure cpuccinjone Soma  ani-
mantale tiutte della stessa frepie
danta tengrezza, ¢ inun alone di
THMAIEE 81 MUOVORO RGN Ess0-
menle. Liimpelo livigo coito al
aua iee, =2 ne Lrasfigura per
un ait
In breve duratae d'wn gride, in
cut ogni forza, ogni seabimento
wi consima @& i annulla neila
marle. Cosl ver Lif. che wice
@ muore d'anore fyemh
wolta il suo bel principe Calaf
il reggin le anrFva sorriso.
roppresentazione d'un'ope-
va di Puceini trove sempre con-
sensfenti i frequentatori dell'n-
pera. Assol numerosa di conse-
‘guenra il oubblico -

£}
£
2
5
&
3
-3
-
=

randot. D'altra purte
ne deila portitura non ha de-
lugo U'altesa del pia esigantl

Sul nodio direttoriate Vincen-
zo Beilezza ha animale lo spet-
logolo con quél trasporto che
gl comnsciamo, Da orindiolo Ia
esecugione ha stentalo alguon-
to ad equilibrarsi, a travare or-
ding ¢ compostezza di defini-
zione, Via vin perd tutto o &
sembrato fluire ¢om pii docilitd
@ sfourezrza & superoti cevli at-
tenli iniziali lo spettacoln =i @

{

"TURANDOT al San Carlo |

Sabato 14 marzo 1959

avvialo verso un felice uprrbdo.
I cost dei cantunti ablinen-
Giol Prande, nel-
esti di Twrandob, un Tuolo
pite stancanti. per le {m-
pervie difficalld vecalt che lo
parte presenfo.

La confunte tedesed, mono-
stante una {ndisposizione che o
ComMpromesse o sua presesza in
seeno, Mo superdlo la prota o
n!l:ni' ot mettendo in mostra |

daoli d'una voce AMOR comune
per volume e forza d'espan-
sione,

Una Lih ideale & slata Ro-
sanng Carteri wna arlista all’a-
piee delle sue possibilitd @
quindi in atale d s;lxi’n.

Giuseppe Gisnon it wpie-
gato ln xua belle e sana voca

re speeie dopo 1@ = romanza = dei
terza atta,

Murio Barrello insieme ron Re
noto Ercolani, @ Amedeo Her-
«ini, ha ﬂq}uﬂn il terzetio delte
wminschere, la poging  mipliore
delln partiture, noncalonte non
#iq ascoltata dal pubblico con
In doouta attenzione.

La regia di Alde Vassalle Mi-
rabelin ¢i ¢ sembrata piil dili-

gente che ricca d'inventiva. Co=
munque ha wmto risultali
certamente acenti per de.

cora e puntualitd.
Le scene di Venlern Colasanti,

I‘Ill‘ﬂ:l‘lﬂu ratm. 'era lontanis-
ithma e a‘:::mu m“zo nl:ﬁﬂn.
che sem! £

fata tn una. furrita 9%:?1:

I'Unita
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WIRE I

PRIME AL SAN CARLO

I lE A

JURANDOT>

di GIACOMO PUCCINI

I San Carlo fu
dei teatri massimi a

centenario della
Glacomo Puccini,
nella siagione 1957-'58 al

do|ve

Rondines.

3 tngiustamem.e lm?%s nel-
fichlio,

Seguirono le aswre opere pill
amate dzl fezondo 1:4.'me||'.ms?i
re. ultima d'elle
ma Butterfl all’ € A.rens
Flegrea », 'imdimonr.iea.blle
1nt.nrp“9m‘one di Renata Te-
baldi, che presto riavremo tra
noi in <« Bohémes.

Mancava <¢Turandots a-
seoltata jeri sera eol pill vivo
compiacimento. come assai
degna chiusura del ciclo del-
e manifestaz'oni napoletane
in memoria del maesiro luc-
chese, cantore di tante melo-
die spontanee ed emotive. de-
slinate a non mai tramonta-
re. E «Turandots & proprio
l'asempio pil palpitante df
quanio affermiamo col suo
colorito in orchestra. come in
paicossan’en — in maniera
spsciale nel coro. con l'atmo-
sfera stabilita dal cozzo del-
‘le passiond attraverso il saeri-
ficio della deolce c¢Lil». inte-

‘i che a salvare < Calafs,
N insegnare l'amore alla ge-

«da < Turandoti». pr‘gs"fvg v{:
bra in poters es ivo
{quest’opera. che ¢on ali libe-
re € sempliei si libra verso le
pil alte veite dei ssntimsnti
umani. Sempre vieina al per-
sonaliss‘mo s'p"rlw pucciniano
in gquella delicata te228)

SD

via alle oelshrazioni ﬂenonhscﬂdu’blmmm
nmp:djpra m?s!oﬂep‘u gignificati-| ¥
‘Magnifico|

lu-le Timur» il basso Giuse
ci della r‘balta 1a soavissima Modesti.

rivelatos!
r‘héin

Mario

tem.| medeo Berdini e Renatp Er-
colani br!llsm.emmu perfetti
nella creazione delle tre ma-
sehere. Benissimo Mario Sfar-
z0 «Altum» e Nino Rossi
¢

E;lmm d;mmme:d
‘m ] < *
istruito con passione dal
maestro Michele Lauro s &

efficacemente imposte per can-
to ed azione Esemplare Ja pre.

maestro Umberto Bruno.
La eornice scenica graudio

sa nella sua originalitd. ma

quello che pinl ha eolpito 18

nostra attenzione ¢ stata la
) : stllizzati figu-
rini, di W Colazanti e

Jehn Monore. Impeccabile. ar-
monica. mpohsa in ogni det-
taglio la regia di Aldo Vas.
sallo Mirabella. Cosi la dire-
zone dell’allestimento affida-
ta all'espertissimo C M. Cri-
stini,. Non va d’me&ll.c.;%o o
apporto di Federico per
ia parte scenotecnica. del ¢a-
&o maechinista Mario Di Sea-

e del realizzatore delle luci
Emilic Marino.

Suecesso tra 1 pifi ealorosi
2 chfamaie Inn per
Bellezza, Laure, la schiera de-
gllinterpretd, 41 Vassallo ed il

Cristind,

LdL |

del gusto, che va fuorl ogni
dubblo classificata [ra le pre-
rogative pill preziose ed eter-
ne d:ll’Arte musicale e del
Tealro. :

. Amimatore di un\esemmone
tanto fedele al smnso vitale,

podio del San Carlo il nostro
Vincenzo Bellezza, c¢he subito
dopo
«Turandos» dei 1926, direttg
da Arturo Toscanind, la

al «Covent Garden» dif Lon.
dra con la Seacciati e Merli
riscuotendo un autentico trion.|
fo. « Turandot s egli I'ha quin-'
di nsl coure. e col cuore ne

dello spartito, & ternato sul!

la prima memorabie di

rende tutte le bellezae racchiu.|

sz in ogni sua pagina, L'or-
chestra sotto la sua guida si-
cura. vibante suona con slan-
¢lo ed elasticitd raggiungendo
tuttd gli effert! des’derati. spe-

cie nella sonoritd cosl intensa.

@ staremmo par dire. quasi in-
solita nel caratiere delle pra-
cedenti partiture dell'abile ed
elezante strumentatore.
All'orchestra ha fatto ri-
scontro il palcoscenico. a
minelare dalla Gertrude G.oh
Prandl. che nell'arduz parte
deila protagonista ha. dato tut-

ta se stessa, fassndo risaltare

Teatro San Carlo

O

Lin — Napoli —

Una scena di .c'rurl.mloh
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Nella dolce voce della Carteri
il richiamo alla tradizione canora italiana

‘63—?9-"&‘.;,»..._

‘menticabile

Scorrendo il «cartellones del-
la stagione lirica sl Massimo
« Bellini » di Catania_ halza su-
bito evidente come la Direzio-
ne Artistica del massimc tea-
tro catanese, quest'anno pid
che mai, non ha lesinato sfor-
zi, mezzi e passione per pre-
sentare al fedele ma esigente
pubblico del melodramma, mol-
te ¢ belle novitd nel campo sia
delle - esecuzioni che degli in-
terpreti. In quest’ultimo la pitt
bella &, senza dubbio, il ritorno
sulie scene del tempio lirico et-
neo di- Rosanna Carteri, indi-
interprete nello
stesso teatro, o son . quattro
anni, di una magnifica edizio-

dotata di una eccezionale for-
za interpretativa, sempre prect
sa ed intelligente, sa cimentar-
sl con eguale successo in ope-
Te di cosi diverso stile (da
Bohéme, Manon, Traviata a Tu
randot, Elisir d'Amore, Rigo-
letto; da Otello, Lohen%n.
Faust a Suor Angelica, La Ron-
dine, Zanetio; da Nozze di
Figaro, Guglielmo Tell, a Don-
na del Lago, e La Serva Pa-
dronz) in ognuna trasfonden-
do tutta la bellezza, il vigore,
la purezza dells sua voce.

Chi ha avuto la fortuna e
la gloia di ascoltarla in opere
come Bohéme, Manon, Travia-

re, Rigoletto, Falstaff e Zanet-
to (di Mascagni); e col com-
plesso scalizero' partecipa ai Fe-
stival di Johannesburg e di B
dimburgo con I'Elisir d’Amore.
E’ tutto un susseguirsi di tap-
pe e di successi: un successs
cosl erevolgente che avrebbe
forse potuto « bruciasre» un'al-
tra cantante che nonm avesse
posseduto la volontd e lo spi-
rito di sacrificio della poco piu
che ventenne Carteri. - .
La guale invece, lungl dall'e-
saltarsi per il dilagante succes-
so che le sue interpretazioni r¥
scuctevatip in Italia ed all'ette-
ro, continuava .a prepararsi in

stata scelta per interpretare
I'Elisir d'Amore sl Teatro del-
I'Opera, alla del Capo
dello Stato e dell'illustre ospite,
Rosanna Carteri’' che é an-
che nota al grosso pubblico del-
la, TV, dove ha eseguito Tra-
viata, Manon, Falstaff e Noz-
ze di Figaro, torna ora’ a Ca-
tania, dopo quattro annj di as-
senza, per cantarvi in « Dia-
oghi delle Carmélitaniy di Pou-
lenc e ne « I Capuléti e JMon-
tecchi » di Vincenzo Bellini.
due opere completa-
mente diverse' come stile e co-
me gusto che coenfermsano ap-
punto TI'eclettico waiore del so-
prano ‘veronese.

o ta, Turandot, Elisir d’Amore | silenzio alle prove piu im 8- :
nﬁ%ﬂ:&&iﬁg pglegumpl:ar;% E’f’h potra ?{m;nugw a mgln: mg che éovgvaggpvemre.n;n Senza dubbio & mella prima o
: 5 : e] accen o vennero: H M. n al- . o 3
ai tale mome o di tale staturs | aot RO e ntelios ML | ter. s chinesd ad’cospuive mel | oocy e ¥ puiiblico cateness

ormai, che non sbbisogna del-
15 nostra modests presentazio-
ne per accrascers quel successo
e quella ammirazione che, spon-

alla
mi, alla volubile Vicletta, alla
deliziosa Adina, alla 'doléissi-
ma Lid, alle dispedata Manon
(nella famosa romanzs « sola,

testo originale tedesco il « Re-
quiem » di Brahms; all'Acea-
demia di 8. Cecilia, al Festi-
val di Venezia, al §. Carlo di

otrA maggiorménts apprezzare
Fa dot{ della- Carteri elle prese
con. un personsggio difiiclle e
complesso qual'e quello di Bian-
ca de La ce, T'atterrifa ra.

gl | tonei ed incontrastati, 1a ac- | perduta, abbardonata» Ia sus | Napoli, slla Sagra Umbra psr- | zazza di nobile famigl
b [ compagnens gm tdﬂ molti “’“ﬂ* vace sa esprimere come messu- | tecipa ad imporianti cunga:rﬂ stu'mrdal- “oi 'nex’imuf ::Tencfe:imu
Sl ! alia e a Eii Efﬁ. P‘eﬁ?ﬂ na sitra, con accenti di inegua- | che confermano, ove ce ne fo5 | entra nell'Ordine Carmelitano
o & de{mbb?'!: egli appassio- | gljapile hellezza, tutto il dolore | se:stato bisogno . mnella Carte- | ma st ritrovs ugualmente tra
e | Ditar melodramma. . e la disperazione di un amo- | ri non piQ la sperenza, ma la | gli orrori della Rivoluzione
n- “Tuttavia tenteremo wuegual- | re che si spegne con la vita | splendida certezza del mondo | Francese e solo quando vedrd |
0= | mente di tratteggiare un ritrat- | nella piti arida solitudine senza | vocale lirico iteliano -~ | le altre Carmelitane salite 'al
di | %o, il piu fedele possibile della | confini). ° ; ' 11 Maggio - Fiorenting, ‘vera lo, riuscira & vincere il
jo | earriera di questa nostra sopra- 1 riconoscimentl non poteva- | sagra ad altissimo livello. del- | suo”terrore ed andrk lei stessa
to | mo. salita ancor giovanissima | no maneare e non Sono Mancé- | ia lirica mondiale, vuole cosil | verso il sacrificio.
2 | al’onoroso ed oneroso ruolo di | ti per Rotanna Carterl: esor- | Rosanna Carteri ad interpre- Personaggi indubbi te
£ « terza es fra le prime- | diente nel 1949 alle Terme di | tare, in prima mondiale, l'ope- a “‘i’.“ d Eava 5 gmmﬂ_
16 | donne de] teatro lirico italia- | Caracalla (mel Lohengrin @i | ra ¢ Ifigenias del M, Pizzetes | fifficile, ¢ non poteve cesere
no, esclusivamente in virtd del- | Wagner diretto dal M. Santi- | e « Guerra e Pace » di Proko- s é‘n se s-ils.l.m che . l'ope-
1- | le 'sue chiare doti di cantante | n1), debutta due anni dopo | fief. 3 2 ; ra. tta m?;l:l mm“-‘l"
» | vigorosa, Inclsiva e pur dolce | (eppena verntenne) mel mssst | uate sia stato, 11 ‘SUCCESSO | otimas Socelitice com 1a it
s | e di interprete precisa, di zqui- | mq teatro lirico italiano; 18 | ttenuto dalla Carteri in quek] 1. apocal @ con g qu
1 | sito pusto ! Seala di Milano, nell'opera ¢La u a le ha scolpito if carattere delle
a . £ 4 il Pinterpretazione lo conferma il sue figure, non & torto é stato
Ed in cuesta premessa pol, | Buona figliuolay di Pleeinni, @ | gar0n che a Venesia per I'nau- | aveicinatoe-a - Dostoevski]

- | @ 1a rtagione della nostra mo- | da allore il suo nOme mON MBN- | ouroricne del Festival MUSICAlE | | e eooqle s

3 | desta fatica. presentare alla | chera pill sul cartellorie scall- | yo5g"1  chiamanc ancors a pro- Pid faclle penza  dubbio il
1 | ancora larga schiern dei. cggt;; geTo. ; i tagonista della Ifigenia; e che t_"pmpi'_t_o che aftende la Carte-
- I teatri lirici di tutta Italia ¥i nei-« Capuleti e Montecchi »

nesi amanti della lirica,
solo il ritratto della delicata ed
appassionata interprete delle
pia belle ereine, cui ha dato
anima la musica di grandi e
indimenticabili maestri, ma an-
che il ritratto di una artista
per molti versi eccezionale.
Nel mondo odierno del me-
lodramma, messo a sogquadro
giorno <dopo giomo dalla at-
mosfera di guerra fredda e ecal-
da_ di invidie di beghe e riva-

lith. i sohiamazzi e di «boom® | la prime diretta dal M. De | Fiorentino ‘e Festival di Vene | ¢ry apprezzare ‘sleuni béllissimi
pubblicitari, di cul sltre cele- | Sabata e'sl seconda dal ‘M. zia  anche due fra le pilt im- |'recitativi che precedono - sem-:
brete primedonne amano da | Bernstein, portanti stigioni liriche italin- | pre un grande sgorgo di effu-

sione lirica (npon - sard - inutile

Me tempo circondarsi, Ro-
: 4 Carteri hs rapidamen-
te scalato i gradini del succes-
so & della popolaritd, accop-
piardo alle sue pregevoli dotl
di interprete, quelle ammirevo-
1i di uns modestin genuina ed
assoluta, che I’'ha sempre fat-
to rifuggire dall'sccettare ogni
e gqualsiasi pubbicitd che non
fosse quelln derivante dall’al-
trui spontaneo riconoscimento
del suo valore di artista.
Ed artista di poliedrieo valo-
re & la (arteri; sopranc eie

snteressano ormai di lei, che
caleca cosi apeor. giovanissima
le scene dei piti cebrati tem-
pli della lirica- dall'Opera di
Roma al §, Carlo di Napoli,
dal Carlo Felice di Genove al
Massima di Palermo, dal Ver-
di di Trieste al Bellini di Ca-
tania.

Alla Scala é sncora interpre-
te eccezionale di due indimen-

- ticabili edizion! della Bohéme:

I nome .ed I ‘successo dells
Carteri irrompono anche all’e-
stero, e si affermano con la
partecipazione al Festival di
Salisburgo, (con 1'Otello di Ver-
di) nonché alla stagione di S.
Francisco, Los Aneeles e Chi-
cago con le opere Bohéme, Ma-
non, Nozze di Figaro e Faust
Canta inoltre in Francia, a Pa-

‘rigi (Teatro det ¢ Champs Eli-

s&es»). in Spaena_  Portogallo
e Giermania,
Allg Scala. esegue Irattanto

altre opere come Elisit dAmo-

CORRIERE DI sicra Catants, 12 aprile 19590 -

ancora .4 Firenze, per i1 Mapg-
gio Fiorentino 1958 le affids-
no il ruolo di protagonista nel-
'opera « La Donna del Lagon
4i Rossini, opera che non’ era
mai ‘stata eseguita In questo.
secnlo. .

1! 1958 cosi, consacrando de- .

finitivamente il valore artistico
della nostra scprano, ha vifwo
la Carteri chiamata ad insugu-

rare oitre ai gia citati Magglo

ne: .quella estiva sall’Arena -di
Yerona f{sus cittd natale) e
quella della Scala di Milano en-
trambe con l'opera Turandot.

Indiscussa qiuterprete-regina»
di molte eroine pucciniane, &
stata inoltre chiamata nel cor-
s del presgmte anno a PArec-
chie commemorazioni del gren-.
de musicista toscano, eseguén-
do varie Bohéme a Trieste, To-
rinc « Romsa, nonché ¢«La Ron-
dine; a Napoli

Recentemente per la visita
dello Scia di Persia & Rome, &

.eessa, ' fioh appart]

(con la quale. inaugird qual-

che anno-fs la stagione al Mas-

simo di- Palermo): oppera che
dsl grande -compositore cdta-
nese fu ded‘cata.si -suoi con-
cittadini_ ‘e .che ‘sepbene abbia
riportato, fin dalla sus ms
esecuzione ed in tutte le altre
successive, favorevolissimo suc-
gnt,mtti?iwa-
ai grandi capolavori-di Bellini.
In. essa iuttavia il pubblicd po-

ricordare ' che quest'operas ebbe
tra le sue interpreti piu fedeli
in Panzi'e’la’ Malibran). :
In, entrambe queste opere co-
munque pon mancano dii T
saltare n vivida~ lucer i mezzi
vocali e interpretativi  della
rMarteri, la cui duttile voce;, o
ra .dolce ors- incisiva Saprd u-
gualmente dare ancora una-vol
ta anima * alla 'drammatica
Bianca de La Force ¢ alla soa-

' Giulietta, W
o . GIANNI-GUELL-
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l Al Teatro Massimo Bellini
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Carmelitane coturnate

Fin dove il dramma « Dia-
| loghi delle Carmelitane» di
[ v Bernanos per la mu-
sica di Francis Paulenc spin-
ga le sue radici non é forse
facile dirlo. Problemi 111 g.t;
Versa naiura appaiono n

atul del dramma il quale, tut-
tavia, vuole soprattutto ave-
Ie, eddlj.n effetti ha, la porta-
ta de

gggzg gﬁ
3

g

&

g
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supremo atto del sa
il loro olocausto sa-
1a simbolo di cristiana wve.

Sullo sfondo storico della
rivoluzione francese, Igi vicen-
delle Carmelitane di Com-
- e, ghigliottinate nel

lita: la sua «eoéu}annan. ;:-
cennata prima del suo appa-
rire in scena. delermineri la

Sua vita: il tumulto popolare
in mezzo al quale viene a tro-
varsi Bianca (cid era simil-
mente accaduto alla madre
di Bianca che ne era rima-
sta scossa prima che lei na-
scesse) che pur inguieta rie-
SC¢ 3 mantenere un fiero con
tegno; il banale incidente, su-
bito dopo, in casa De La For-
ce; il terrore che assale Bian-
¢a, in convento, nella came-
ra ardente in oui é composta
la salma della vecchia prio-
ra, sono episodi casuali (non
lo sono, sntende, nella logi-
ca del dramma) ma nella rea
zione della protagonista ma.
nifestano Ia triste tara che
vincola dalla nascita la sua
esistenza: infatti neppure nel
la solitudine del conventg
Bianca ha trovato |

sara cosi sempre pitt difficile
E I'anno della rivoluzione,
del terrore di Robespierre, o

. Bianca vinta
dalla paura fugee dal conven
to. né Madre Maria puo ri-
condurla al dovere. Ora Biag,
ca da s& non potra mai TAg.
giungere la meta del Signo.
re. Ed é-qui che il problema
della Grazia fa sentire impe-
riosa 1a sua necessita nell'im-
bostazione del lavoro (quella
Grazia per cui i cristiani del-
le catacombe

Arrestate, le suore della co-
munita di Compiégne vengo-
no mandate a morte: con se-
renita e sopratfutto con umil
f& d'animo accettano I'ultima

prova terrena. il martirio,
premio del Signore. Ma ecco,
nella pi; della Ri

ne, venir fuori dalla folla u-
na donna: si unisee alle Car-
meliane che lente, cantando
in coro il ¢Salve Regina», si
avviano al patibolo: ¢ .Bian-

ca De La Force: non la no-| i

bildonna. non Suor Bianca,
non la cittading La Force, so-
lo Bianca. la creatura ¢ smar-
rita®, ora in serenitd di spi-
rito, che si fa avanti. Cio re-
dime Bianca d'un tratto:
improvvisamente i suoi com-

attendono le

' 9. Poulene ;g.tendd in lg.l:-
ica i «Dialo delle

plessi sono svaniti: seolo
in primo piano la donna con-
scla e preparsta al suo dove-
re morale e religioso. Bianca
sale al patibolo ma pud sor-
ridere all'inutile bestinlita del
bola: affronta la morte non
in un momento di esaltazio-
e religiosa ma con la certez-
2a di una predestinazione, di
una missione da compiere. La
Grazia divinn I'ha raggiunta.

goi]-: ghi dollfléa:-]m li

« Dialo e elicane »
di Bernanos. drammag psico-
logico, potesse

bur nella evidente teatralita
di aletme sue scene, {1 lavoro
Pt adatto ad essere musica-
to: e'era il rischio df non ren

dere musiealmente c¢io che i

personaggi del
no pilt che dicono o,
tando la « integralitd » del la-
Yoro, di relegare in
piano [l'opera musicale. In-
gtt,i ne]{a glu'?lonudmustca]e
Francis enc dell'opera
di Bernanos il dramma

non
C'é 0 & espresso a tratti: e
cid. penso, di propaesite, evi-
tondo coal il Susiclgia 11 vpie
schio @i non -8

sica i « ghi le Car-
melitanes ha voluto e sapu-
T contenere la sua opera dj
musicista, almeno guando cid

Wajémpmnmaﬁo.u-

rientandosi per il o ri-
Spetto del testo m
{per non dire della quasi as-
senza di musicalitd nel ruo-
lo della Priora o, addirittura,
di aver mantenuto il « parla-
to» ad wn certo punto dell'o.
pera ecc.). Cosi, questa musi-
ca de i qmalql?] delle Car-
melitaney ha
conten

musicale; infatti le note
Torchestra, pii che il canto,
ACCompagnano passo passo la
azione, riempiono assai bene
vuote lasciato dalle pause

sulla scena, dalla

medi 3 com-
Dletano. Quandoe invece I'a.
zione del dramma segna una
battuta d'arres allora la
anateria musicale fluiseer pii
libera: sono momenti che ri-

velano la lirica natura di Pou
lenc ormai libera di spaziare
bur nell'ambito imposto dal
carattere  del lavoro: basta
citare 't Ave Maria» o I'in-
vocazione della Priora, nella
prigione. epsodi di una com-
inossa inlensitd espressiva. A
fondo ha poi impegnato il mu
sicista il mwolto teatrale fina-
le dell'opera: il lento cadere
della mannaia. espresso da un
sorprendente effetto onoma.
tope cui il canto delle
Suore man mano estinguen-
tesi fra lo stupore della folla
fa da mirabile conirasto: e
costruzione musicsl; & alta e

Suggestivg ressi
Per wtaaul?onera. il discor-
50 musicale di Poulene, remi-
a4 parle, ¢ sciolto e

A,
la personalita contem-
piativa dell'autore.

Lesecuzione nuimlq
Settima della stagio-
lirica al Massimo Beljiat

Ia Rasti: di buon rilisve tn o

rafini quale Nuova

dell. Caviiepeone 41 Pran
ere 3

Gl altrl benissimo Casato,

Voci

la la Bau-
do ed 11 bravo Degli Abbati,
La regia della Wallmann

rita Walnnamnheé“mwm
per la prima volta a

preceduta da gran fama. Lun
gl dal volere esprimere un
g:[diﬁo (il mio giudiziol) de-
In. Waliaasm, o pocrih, 4ok

. proposito

lama-ﬂmaﬁmdelapiaio-
ghi», se compiacersi di imma.

gini e composiziont
se I'aver fatto calzare.. i co.
turfi ai personaggi dell'ope-
ra. se far muovere le masse
(il corpo di ballo!) affettata
nente e distribuendole in cop
Pie « pomicianti», vuol dire
una buona regia, al-
lora tale puo dirsi 'opera del-
la Wal Non una paro-

la in pit.
Scen fia di Walkhevitch,
funzionale. moltg funzionale,

funzionalissima. bel

.. quelli indossati dalle Car.

melitane, brutti gli altri.
Per 1a ¢

i  presente
10 autore, festegigatissimo:
quanto allo scarso intervento
di pubblico, credo che aj ea-
tanesi poco importa dei. dj-
scorsi deghi altri.

GA. NIL

=

Hpicenio verde
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1959-04 — I Capuleti e i Montecchi — Vincenzo Bellini — Giulietta — Catania — Teatro Bellini

Giovedi.-Venerdi 16-17 aprile 1959

LA F’RIMA DEI “CAPULETI, AL TEATRO MASSIMO

Intenso lervore romantico
\-
racchiusn in lorme classiche
\

Qe (e molto di pilt nella gen- Monachesi ha dato alla parte
sibilitd del eomposi gﬁi Lorenzo l.]ta duttilita l:le'

01 pregevoli mezzi vocali e
ma altrettanto composta sia |]a chisrezza e la incisivita

della sua dizione Brimo aito con applausi a see-
Affiatatissimi, intonatissi- | 0% dperta alla Carteri, alls
mi, puntualissimi negli at- Companez, al Lamari]j dopo
i cori istruit! dal mae: | I rispettivi a soli. Ad Ogli ca-

siro Benaglio, e sopratutto | lar di velario artisti, maestri
molte espressivi nelle parti | regista sono stati numero-
cantate tra cui il bellissimo [ se volte evocati alia ribalta
coro funebre de] secondo at- | da

Sa.nel suono, ricca di colonf
¢ di slanej l'orchestra.

I successo dell'opera belli-
aang si & delineato fin dal

Ascoltando attentamente I C apuleti e i Mon-
tecchi si puo arrivare alla conclusione che non
esiste una prima e una seconda maniera dell’ar-
te belliniana ma esiste un’arte personalissima
in continua evoluzione. L’opera, come si sa, & =
del 1830; ma dieci pezzi di essa avevano fatto
parte della Zaira — composta [’anno preceden-

, a . » y ' entusiastiche acclama- | |
te a Parma — e due dell’Adelson e Salvini, pri- {Zis e DA L‘hdﬂmhmvm‘”&ﬁf I, Oalh 0i. cacremionie. e |osar ¢ i (!
ma fatica teatrale del venti- s0 nella - F
quattrenne licenziando del |delle nuove espressioni a] lin- |cando di vivere Ja vita dei
Collegio di musica di Napo- Bu 0 musicale, mmentre nei | persol CUi Goya una voce.
1i. Il rimanente dei pezzi ven- ca;g}uparchemmlnlme- Nei e ia forms che
e composto  espressamente com- g one poetica
per i Capuleli. Quale diffe- posto pih dal professionis ed & Iz forma che sta all
renza si nota tra i) Bellini del che dall'artista. E' questione base della creazione musicale .
1825, e del 1829 con quello del di atmosfers. Tanto quella |E' evidente che H

Una differenza forma- |de] Pirata che Talira della [serve della forma ailario 2
Ie, tt0, ¢ nella espres- | Straniera S0n0 vicende agita- | classica per creare le melo- i
sione e nella architettura del te da un irvequieto spirito die intonate dai vari r
pezzi: una differenza dovuta romantico: uno spirito che i naggi in ognl quadro, siano I
pilt alla costruzione postica Capuleti non posseggono, esge soll o duettf,
libretto che ad un rat- compostezza  classica  della Tformale,
to dell'estro inven- concezione nelia sostanza la frase belli.
tivo del musicista, (anche svisata dalla ridugio- niana appare sempre soste-
Eppure col Pirata e con Ia | ne librettistica del Romani) [nuta da una fervida
Stramiera, Bellini aveva dato scmpre immanente nell'azio- |slone romantica e da un dj.
nmmmmcemm
. — squilli che carat
due fazioni in Jotta e il famgo- 2
so0 finale del primo atte che ¢
riuscl & farsi ammi. ci
rare da Berlioz. ci
L parte dell’ -
ad ione dell'aria Deh, tu 1
bell'anima, tolta ot
dalla Zoire — ¢ del Bellini o
maggiore: esss o
espressione artistica e una e
concezione drammaties che al
18| ha ormal raggiunta la ma- ni
4, | turita. E* H primo e unico e- e
U | sempio datoef da di
;- | morte ta. Egli detesta-
e | ¥ le morti sulla seena: nelle
sue opere tragiche, infatti, y
* | appaiono accuratamente evic
& | tate. Nella sola S| il
* | tenore &l uccide sulls scena.
i |ma dopo che cade stecchito
. | Per terra mon si muove piu
né apre pilt bocea. Con § Ce-
H pulet I:murtacsntt:&mdi
Romeo é una necessita sceni-
'] ca e Bellial ia rivesti di note
preoccupandosi, pid che maj,
di nei suoi

rispettivamente Giu-
Montecchi» di Bellini

i
I

Rosanna Carteri ¢ Trene
lietta ¢ Romeo nef « Capuleti e
Lo

g

]
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il picchio verde

1T APRILE 1959

AL MASSIMO BELLINI

Giunlietta e Romeo
in fantascienza

Una recente pubblicazione,
«Bellini secondo la storian di
Francesco Pastura, una dot-
ta conferenza tenuta dallo
stesso Pastura che ai presen-
ti ha voluto far conoscere i
motivi che lo hanno indotto
alla sua encomiabile fatica di
studioso belliniano; lc ono-
ranze religiose tribufate mar
tedl alla memoria di Belli-
ni; da ultimo. la ricognizio-
ne in Cattedrale ai resti mor-
tali del musicista catanese,
quasi un ciclo celebrativo.
hanno preceduto, nei giorni
scorsi, la presentazione al
Massimo de «I Capuleti e Mon
tecchin., L'opera di Bellini é
tornata sulle ecene del no-
stro teatro dopo una piu che
ventennale assenza: merito
guesto da ascriversi all'inizia-
tiva dell'E.M.C.

* &

«T Capuleti e i Montecchi»
di Bellini furono rappresen-
tati per 1a prima volla alla

e LU B

Fenice di Venezia I'll marzo
del 1830: l'opera fu accolta
| con vero entusiasmo dal pub
blica veneziano. Il musicista
catanese compose « I Capule-
ti e i Montecchin in assai
breve tempo su un non cerlo
felice libretto del Romani;
nella stesura del lavoro utl-
lizzd molta musica di una sua
precedente opera  « cadutad,
la «Zaira».

Ogei, ad un riesame, 1'0-
pera appare in molte sue par
ti assai

valida e tale da so-

ne- deli'orchestra, ottimm ° Ia
prova del coro istruito dal
maestro Roberto Benaglio.
Interpreti prinecipali .della
opera il soprano Rosanna
Carteri ed il mezzosoprano I-
rene Campaneez nei ruoli di
Giulietta e di Romeo.
Rosanna Carteri possiedele
doti, voce e temperamento,
¢i una vera cantante: gqua-
le Giulietta ha compiutamen
te espresso la gentile e soave
natura della sventurata eroi-
na. Irene Companeez, prorom

1 soprano Rosanna Carteri.

(stenere il vaglio della rappre-
sentazione. Ne «I Capuleti e
i Montecchin ¢'¢ a pieno Bel-
lini musicista di teatro che
si esprime attraverso unaco-
stante linea melodica, che ai-
fida per intero alla melodia
(una coplosa mejodia ricca
di significato) il nalurale e
spontaneo sagomarsi dei suoi
personaggi. Per tutta l'opera
& evidente l'aspetto di un Bel
lini in fase di «assestamen-
top ma c'é anche e gia
jl Bellini della raggiunta
maturitd, della ' compiutez-
za artistica e musicale. Basta
infatti citare (lungi dal vole-
re esaminare l'opera nei suoi
valori e particolari) la so-
gnante aria di Giulietta, il

drammaticissmo  concertato,
soprattutto i1 finale della

opera che affida quasi e

A e AAS VA0

pente... Romeo, ha rivelato u-
na voce dalla salda consisten
za nel medio e basso registro,
leggermente limitata nell'acu
to; interpretativamente non
molto matura, scenicamente
non si ¢ ben mossa nei panni
di un uomo. Gastone Limarilli
voce grezza crissione tecnica-
mente imperfetta, & stato Te
baldo. Buona la prestazione
di Antonio Zerbini, un Ca-
pellio dai generosi mezzl vo-
cali e di Walter Monachesi
certo sacrificato nel non mol
tn impegnativo ruolo di Lo-
TENZO.

La regia di Mirabella

Vassallo.
Regia dell'opera di Aldo Mi-
rebelic Vassallo, Regia di

imaniera, di una piatta unifor

mitd mai lievitata dalla spon



1959-04 — I Capuleti e i Montecchi —

aprile 1850

Vincenzo Bellini —

Giulietta — Catania — Teatro Bellini

CORRIERE DI 8

leri sera al Teatro Massimo

831053 conclusione della Stagione

bon 1 “Gapaigdi e MonigGeni, di Belln

Posta tra 1a « Stranieran» e
& Zaira » (1829) da un laio e la
& Sonnambula » e la «Normay
(1831) dall’altro, I'opera i «Ca-
puleti e 1 Montecchi» risente,
come del resto ¢ naturale, di
tutte le precedenti espemnz.e
ed annunzia { grandi capole-
vori melodrammatici, tanto
da essere classificata come
opera dl transizione per le
nuove idee rivelate e per I'ar-
ditezza @i alcune costruzioni,

bpa
guel eanoni inimitab
sonali che avrebberp meravi-
gliato il secolo di-Bellind,

E' da tener presente in ogni
caso che il compositore, al
momento della gstesura dei
« Capuleti» era di gia famo-
so per la fortuna toccata al
«Piratan, presentata alla Sca-
la (ottobre 1827) assieme alla
successiva «Straniera», tanto
che i maggiori teatri italiani
cercavano di assieurarsi le no-
vita del giovanissimo catane-
se con contratti speciali e di
certo vantaggiosi, Basi] dire
che le esortazioni e le pressio-
ni gh ]i'nervemwmo anche da
personalita illustri, quali lo
stesso Gomtore @i Venezia,
che portarono il compositore
ad accettare l'offerta, cost

letin mel giro
INEZZO.
Naturalmente ‘Il brwa tem-
a disposizione non
PReitiire sulla organicita della
opera, non certp sulla qualita
della musica, in quanto, pur
con molti adattamenti e va-
riazioni, Bellini attinse a diver
si motivi della sfortunata
«Zairan, sia perché era co-
stume in quel tempo servirsi
di precedenti composizioni e
sia perchg il musicista crede-
va nella bonta della sua produ-
zione, volendo riabilitare, sot-
to nuova veste, una partitura
meritevole di ben altre acco-
glienze, Altrettanto dicasi per
i1 lbretto, che fu apprestato
da! Romani, il quale aveva
trattato l’argomento per la
muslca di Nicola Vaccai. Ed
infatt] la romantica storia dei
due innamorati veronesi ave-
va, ancor prima di Bellini,
interessato altri compositori.
compreso lo stesso maestro di
Bellini, Niccold Zingarelli.
Sonp necessarie queste pre
messe per penetrare nello spi-
rito dei «Capuleti e i Montec
chin, che presentang a distam:
za di tempo, un interesse non
comune per quegli elementi
musicalmente ancora validi, a
parte il lore indiscutibile valo-
re dal punto di vista dell’e-
voluzione artistica belliniana.
Ancor oggi, infatti, colpiscong
quells « certa soavita di ma-
niera e certe facili melodieny

di un mese

che rapirono l'entusiasta pub. i

bilco veneziano, alia prim

; dn_
ecendolo ad sallestire i ic:#

11 sucecesso sta nell’indovinata tralto, come la cabaletta «Vi-
distribuzione delle parti e nel-|vi, vivi..» o quel s car
la perfetta strumentazione, di|none a cinque voci del finale
fugml.ltg sc.ehhemstim tlt?: samprt del secondo atto. Non manca

ra, che perme d:l.s'ummspirato: del coro coa
re il canto, R‘utt“ protagoni-|1 3 dgu tica po-
sti sono impegnati in motivi di tetm perb guellp che sorpren
rilievo, siang essi lg cavatina|de il pubblico d’oggi ¢ avere
del tenore o quelia del con-|Bellini atfidata la parte di Ro-

Una scena de «I Capuleti e § Monteechis. Da dn!stn sono
llosanna Carteri e Gastone Limarilli

Antonio Zerbini,
(Foto Giovanni Consoli)

C |t

meo ad una donna, tanto che
sembra forzato il duetto amo-
Tl ot prres BeHe o

n B F -t_

In veritd non possiamo non|
rilevare che da questo punto

dl vista I'opera appare supe-
rata, non potendo ra un,ge-
re l'efficacia richiesta ar-

gomento, -che si sviluppa su
una liner di falsitd per 'evi-
dente contraddizione, anche
se era uso & quell'epoca (e lo
provano i  precedenti lavor]
sulla stessa tramsa dello Zin-
garellj e del Vaccai) fare can-
tare una donna in abiti ma-|
schili,

Un’altra nota che non gio-
ve all’attualita del « Capule-
ti» & l'ancora nmon raggiunto
senso teatrale, tant’a Yo.
pera dal punto di vista sceni-
co risulta lzgata e slatim e
forse, in considerazione di ta-
le atto, {l regista dell'edizione
dai eri, nuovo per questa sta-
gione ma piu che noto al no-
stro pubblico, fl maestro Aldn
Mirabella Vassallo, ha insisti-
to in questo carattere forma-
le, accentuando il distacco tra
i ¢« Capuleti » ed il nostro
tempo, facendo passars sotto
gli occhi la vicenda senza al-
cuna penetrazione psicologica,
mal servito, senza dubbio, dal-
le piatte scene a firma gl Sal-
vatore Fium a dire il vero
nient’affatio di buon gusto.
La parte musicgle ha trova
to un appassionato realizzato.
re nel maestro Gabriele San-
tini, uno: dei pochi che pote-
va rendere con dovuto effetto
la impetuosa' e trascinante
melodia di Bellini, dirigendo
egli -con fermezza ed autoriti
e rendendo vivo e palpitante
lo spartito, raggiungendo’ pun-
di commossa

a alla parte di Giu]jett.s per
delicaty preziosismo del suoi

e
educati ‘mezzi vocali del
£2Zo soprana Irene Compa-
. sempre attenta ed i
bﬂe specie nei difficili
jamata ad interpre-
re l'lngrntu personaggio di
Romeo.
Ancora una bella prestazio-
ne del basso Antonio Zerbi-
:u ( re di Giulietta). Un
do ostile e tormentato é
stato Gastone Limarilli, men.
fre un bravo LOTeénzo ¢ appar-
s0o Walter Manachesi.
Perfetta come sempre la
prestazione del coro prepa.
rato dal maestro Roberto Be-
naglio ed intelligente la. parte
coreo! affidata

grafica
Peru

gin,
Con 1 qCapuletiy 1a stagione

livica ha nnel trovetn Aam——




1959-06 — Orlando — G. F. Héindel — Angelica/Debutto — Firenze — Teatro della Pergola

L'esecuzione

Era il punto «bel canto s,
piuttosto, che appariva un po-
co sfocato pell’esecuzione del
.« Maggio ». Mentre la direzio-
ne, infatti, che era affidata
a Bruno Rigacci, risultava vi-
va, animata in bella misura,
& l'orchestra scorreva in mo-
do espressivo, le voci sul pal-
coscenico erano per lo pilt
fuori della tecnica e quindi
dello stile musicale richiesto,
talvolta persino dell'intona-
zione, per non dire dello spe-
ricolato passaggio gui & stato
costretto il registro del pro-
tagonista, da contralto a bas.
so-baritono (cantave Scipio
Colombo, scenicamente sicu-
ro); come dire da bianco a
nero. Abbiamo preferito cosi
la misura di Paolo Washing-
ton, Zoroastro, ¢ anche la gra-
zia di Jolanda "Meneguzzer,
quando soprattutto non cer-
cava di emulare «velumetri-
camente » Rosanna Carteri,
quest'ultima in tutta Ia sua
sicurezza, un'Angelica forse
pit seducente quanto a gra-
zia scenica che vocalmente;
il ruolo pili convenzionale, in-
fine, quello di Medoro, era
sostenuto dalla bella voce di
Irene Companeez.

In- tal modo, dunque, per
il primo atto, lo schema della
cosl detta « opera coricertos
non arrivava a vivificarsi, no-

O LR LR L LT L T O LR LT T TR LT ORI

ity

i oA FE M
Rosanna Carteri, stupenda A ngelica, con lrene Companeex che ha sostenuto la parte
di Medore con grande bravura rel'« Orlando» di Hindel

S £E st

' GIORNALE DEL MATTINO —_Veoerdi 5. giugno 1955

La «elice pazzia» di Haendel

) smmmn Rosanna Corteri e Irene Companeez- in una scena Ilell.’&Ol"Iundcih di Haendel
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AL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO

Alia riscope

a di Haendel operista

con I'ingenua favola dell’ “Orlando,,

Un interrogativo al quale il Setiecento deite e non d
zato iersera con grande sensibilita - L'apporto recato al

Qui nous delivrera des
Grecs ed des Romains?, s
chiese in Francia il Selle-
cento, il guule mon se neé
tiberd affatto e fint solo per
cucinarli in un modo iale
da renderli parecchio buffi,
gli uni e gli aliri. In com-
penso, perd, il Settecenlo
doteva avere, due secoli do-
po, o sua rivincita e da
non « liberato» divenire ad-
dirittura liberatore, Libera-
tore dal Romanticismo, dal-
1o «stupido» Ottocento e
da altri mali assortiti.

Da tutto guesto ci ha l-
berati il ritorno del grand-
sigcle. S'cttende ora chi ci
liberi da] liberulore. Che,
tradotto subito nei- termi-
ni, modi, vita e costume
della presente situazione
musico - teatrale, vuol dire
soltanto che, seguitando di
cuesto passo, i nostri ama-
bili teatri possono, fra po-
co, anche fare a meno di
avere un botteghino; ch'é
solo una previsione minima.

Ostracismao, allora, al Set-
tecento? Nossignori: e st ri=
torce subito anche guesia.
Sigmo proprio sicuri che
spopolamento € disaffezio-
ne verso il teatro di Tsi=
ca mon debbano nulla alla
pandemia di opere del se-
colo diciottesimo tirate fuo-
ri do musicistt mancali e
prontamente ospitate da
Enti‘e Teatri? Ragioni di
cultura, st dice, ma noi, a
queste, non ci crediamo pit.

Una cultura a 1roppo
buon mercato, che ritorna
invariabilmente sul gid¢ co-
nonsciuto, terrg nuovag non
se ne scopre, e il quesito
che pud anche impressiona-
re & quello appunto del do-
ve si gndra a finire, La sola
biblioteca dei Girolamini a
Napoli contiene tonnellate
pit tonnellate di énediii mu~
sicali sei-setiecenteschi, e,
se si vnol tirarli fuori tutti,
occorrerdé un esercito di
prodi musieisti e musicolo~
yi. Farza, dunque, € stare-
mo a vedere se V'ormat osti-
natamente fMsso quadro mi-~
sicale del Settecento riu-
scird davvero a mutar fisio-
nomia (e se I'impresa giu-

stificheré la spesa, per cui

=— =

occorrerd, fra Taltro, uno
specinle ministero del te-
soro).

Giorgio Federico Hindel
2 uno del vinque o sei pa-
triarchi del Settecento. Ri-
corre quest'anno il secondo
centenario delle morte, e
il « Maggio» ero tenuto al-
la debita celebrazione. Ma
Héndel operista non & il
colosso degli Oratori.

Quantn é poesia gigan-
tescn qui. diventa nell'ope-
rismo mestiere (sic pure-gl-
tigsimo) e convenzione. At-
traverso la quale non poche
sono le «fugher e le eva-
sioni in pilt spirobile aria.
Come dire: a quello che c'é
di reale soggetio artistico
soccorre l'antologica, sen-
2a scomodare la sceng, che
pud anche sminuire lim-
pressione riportata dalla
semplice antologia. Tanto
pitt che di quanto evviene
sulla cosiddetta ascena» si
pud gssai pietosamente ta-

cere. Una favola piu scema’

ed insulsa di cosi non la
trovate che assai peregri-
namente, e qguell'Orlando
tradiio e contento, ridotto,
alla fine, a paraninfo, fa
pure una certa specie quan-
do proclama che quella é
la sug pik «vera gloria»!

Le pagine artisticamente
vere, mella partilura del-
I'Orlando, non. superano la
mezza doazing, La piit bella
é indubbiamente quella del
sonno di Orlando, al terzo
atto, e le poche batiute
(che minacciano inatlese d-
perture d'orizzonte espressi-
vo) al principio della jollia.
Poche battute, e tutio ri-
cade poi nelle frusia Tou-
tine @ tutto fare. Il mira-
colo melodico dell'«ombra

cara ed amabile del vege-

tabile» non s§'é ripetuto.
Luoghi d'insopporiabile ed
incurabile scemenza sulla
scena. Luoghi comuni e 30-
vrastante anchilosi in trop-
pa parte della musico.
Hanno composto in gran
parte, e per loro comnto le
« forme», E prepotente si
fa il ricordo dell'epigramma
goethiano: «perché {i rie-

sce un verso in una lingua
formata — che per te rima
e pensa — te la credi gid
poesia ». Poesia ce n'é poca,
in quest' Orlando dell'alirove
enorme Hindel

Due cose hanno dato sa-
pore - allOrlando, Orlando
che, come personaggio, ¢é
afjatto insapore, ha ricevt-
to un vigoroso sussidio sce-
nico dal barifono Scipio Co-
lombo, il guale jra ma-
schera, gestl, ‘mimica €
sguardi, é stato un fuori-
classe nella scena della fol-
lta. E propric ci uolena:
poi ei ha divertito, e quasi
ci ha fatio pensare ad unm
Orlando -visto in chiare
d'opera comica, linterven-
to del hon magicienr Zoros-
stro ‘{al secolo Federico
Barbarossa, cioé Paolo Wa
shington) che risparmia ad
Astolfo-il viaggio nella bef-
farda ed inattingibile Luna.

Le tre donne, Rosanno
Carteri (Angelica), Iolan-
da Meneguzzer (Dorindal ¢
Irene Compancez (un Me-
doro tutto di zucchero fila-

confettura, come vuole il
giulebboso personaggio) si
sono tutte prodigate e il
loro canto, graditissimo al
pubblico, & stato ben retri-
buito di applausi, L'energi-
co Bruno Rigacci ha tratio
palorosamente dalla parti-
turg tutte quella vitalitd
ritmica che n'é forse il se-
‘gno positivo.

E. B.

Regia e scenografia

In un tempo in cui i re-
gisti, soprattutto se giova-
ni. hanno la tendenza a co-
stringere in schemi moder-
ni 4 testi (di prosa e di li-
rica) del passato, non puod
gssere sottovalutata I'impo-
gtazione intelligente e p=2-
netrante dell'Orlando da-

ta da Mario Ferrero! il
quale ‘ha seguito proprio
und strada controcorrente,
rifacendosi, meilae imposta-
zione, se mai. a elementi ri~
gorosamente di tredizionc.

s -

efte risposta - Che cosa si impone nello spartito che e sfafo. realiz-
successo da una oftima inferpretazione - La regia e e scene

l-io ¢ .maiolica, una bellin

ma rivissuti con sensibilitd
attuale. Si potrebbe parla-
re di un richiamo alla poe-
sia favolosa dell's Opere dei
Pupi», come & dotrebbe, e
pit giustamente, chiamare
in campo un'acutc analisi
delle regole d'arte dramma-
tica in vigore all'epoco di
Talma ed esemplificate dal
nostro buon Morrocchest.
La linea registica, schiet-
ta, serena, schiva di artifizi,
ha trovato la sua comple-
mentare esattezza nelle sce-
ne di Pier Luigi Piza, al
quale si dovevano anche i
bellissitni costumi. Stampe
antiche, quelle che sono sfi-
late daventi al pubblico, ma
stampe di un gusto squisi-
to, percorse da un conti-
nuo, mussante brivido di
fiaba (e lode va dala an-
che a Piero Caliterna per
Tallestimento puntualissi-
mo), nelle quali la scaltrez-
za tecnica mom ha sopraf-
fatto mai il respiro genui-
no dell'ispirazione inte-
riore.
l ‘ P_ E- P,
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1959-07 — La Boheme — Giacomo Puccini — Mimi — Milano —

Teatro alla Scala

CORRIERE DEL TEATRO

ROSANNA CARTERI| ARIBIBHALK

L’illustre soprano lirico ha inciso per la

C.E.T.R.A_ I'opera La Bohéme nel ruo-

lo di « Mimi », ruolo che Ella attualmen-
te ricopre anche alla Scala.

icendi dalle stelle, incisa dallo stes-
o tenore Colombo e dalla soprano
Malatesta, viene presentata anche
daila Casa Durium ed & accoppiata
00 una composizione dal titelo
Vinna naenna interpretata dagli stes.
3i artisti,

Alcuni di guesti motivi popolari
natalizi, sotto il titolo di I e II Pa-
storale, sono eseguiti all’ organo
Hammond da Carlo Mariani e riu-
niti su entrambe le facce di un di-
seo Fonit.

In occasione del Natale la Casa
Duriuwm ha edito le celeberrime Ave
Maria di Schubert (in italiano) e
Ave -Maoria di Bach-Gounod (in_la-
tino) che sono state interpretate
dal soprano Irma Bozzi Lucea, ac-
c¢ompagnata dall’ orchestra diretta
da Luigi Malatesta. La stessa Casa
inoltre ha inciso due scene natali-
zie per bambini: Notte di Natale
ed Il piccolo zampognaro, entrambe
con, accompagnamento di coro e
orchestra.

Tenendo conto che Natale 2 la
festa pilt attesa dal bambini, le ca-
se “discografiche provvedono a for-
nire per il pubblico dei piccoli (non
per questo meno attento e meno
esigente) le pill note fayole: Cene-
rentaola, la celebre fiaba di Perrault,
@ stala incisa dalla Voee del Padro-
ne che si & servita, per la parte re-
citativa, di alcuni attori della radio
italiana quali: Fausto Tommei, Li-
liana Felldman, Evelina Sironi,
Esperia Sperani, mentre per la par-
te musicale ha riprodotto le musi-
che di Livingston, tratte dalla co-
lonna sonora dei cartoni animati di
‘Walt Disney.

Per gli appassionati della lirica,

intanto, segnaliamo una pregevole
edizione della Bohéme di Puccini,
che la Casa Cetra-Soria-Records pre.
senta al pubblico italiano in occa-
sione ‘del Natale, Essa & una realiz-
zazione fonografica veramente riu.
scita sia dal punto.di vista artistico
sia tecnico ed & incisa su due di-
schi microsoleo infrangibili a lun-
ga durata (33 giri e un terzo).
L'opera, in quattro attl, & divisa
tra le quattro facce dei due dischi,
Ciascun atto (ad eccezione del pri-
mo che occupa una faccia ed un
quarto) & riprodotto per intero su
ciascuna facecia del disco. Se ne trae
percid la conseguenza-di un ascolto
pressoché ininterrotto di tutta I'ope-
ra. Per questa incisione, la Cetra-
Soria-Records ha affidato al maestro
Gabriele Santini-la direzione del.
I'orchestra sinfonica di Torino del-
la Radio Italiana e al maestro Giu-
lio Mogliotti I'istruzione del coro.
Nel gquadro artistico figurano can-
tanti di fama internazionale qual:
Ferruccio Tagliavini (Rodolfa), Ro-
samna Carteri (Mimi), Giuseppe
Taddei (Marcello), Cesare Siepi
(Colline}.
v Vogli.smu segnaldre al puhblicu
I'impegnatissima interpretazione di
Rosanna Carteri, non cosi nota
quanto i precedenti artisti citati,
ma altrettanto brava. Si tratta della
giovanissima soprano (vedi fotogra-
fia e notizie alla pagina 39) che, in
questi giorni, si & presentata per la
prima volta al pubblico del Teatro
alla Scala o nella rte di
Mimi, Da‘ll‘i;u;mlgil:ne rﬂeﬂaplﬁ"no che
ia sua voce.2 ottimamente Imposta-
ta e che la sua dizione 2 perfetta:
queste sue-qualitd contribuiscono a
farne una cantante efficace per le
registrazioni su disco.

o

)
IERITTE T ©:

L, BOHEME,,

(Incisione Cotra-Long Playing Records)
Questa Bohéme, che la Cetra ha inciso

su microsolco, rappresenta il quarto fra

i tentativi che, nel campo del disco, so-
no stati fino ad oggi portati a compimen-
to, nell’intento commendevole d’affida-
re ai posteri un’edizione completa del-
I’opera pucciniana. Diremo subito che &
un tentalivo riuscilo pienamente, e che
quindi questa edizione discografica di
Bohéme si eleva di molto al di sopra del-
le altre tre che la precedettero. Né si ri-
tenga facile impresa ’aver consegnito un
simile risultato. Mentre in teatro la Bo-
héme pud anche sopportare 'un’esecuzio-
ne dignitosa, ma mediocre, ¢id non puo
assolutamente avvenire in disco. Il carat-
tere del capolavoro di Puccini & di tale
natura che, soppresso ’elemento visivo,
una semplice accademia vocale e stru-
mentale non fa materia al dramma: ci
vogliono eanto vero, impeto, slancio, di-
sperazione, lacrime; ei vuole un’orche-
stra che partecipi caldamente alla vicen- |
da con strumenti che, anche loro, cantine
e piangano, Il che, o per un verso o per
I’altro, nelle precedenti edizioni di Bo-
héme non succedeva.

L’attuale incisione occupa due dischi
microsoleo infrangibili a lunga durata
(33 giri e un terzo),

L’opera, in quattro atti, & divisa tra

le quattro facee dei due dischi. Ciascun
atto (ad eccezione del primo, che ocen-
pa una faccia ed un quarto) & riprodotto
per intero su ciascuna faccia del disco.
Se ne trae percid la conseguenza di un
[ascolto pressoché ininterrotto di tutta
I’opera,
Al maestro Gabriele Santini & affidata
fla direzione dell’ orchesira sinfonica di
Torino della Radio Italiana ed al maestro
Giulio Mogliotti 1'istruzione del coro.

Nel quadro artistico fignrano cantanti
di fama internazionale quali: Ferrueccio
Tagliavini (Rodolfo), Rosanna Carteri
(Mimi), Giuseppe Taddei (Marcello),
Cesare Siepi (Colline), Elvira Ramella
(Musetta), Da segnalare 1’impegnatissima
prestazione di Rosanna Carteri. Dall’in-
cisione rileviamo che la sua voce & ot-
timamente impostata e che la sua dizio-
ne & perfetta: qualiti che contribuiscono
a farne una cantante assai adatta alle re-
gislrazioni su disco, Maiiro
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1959-08 — Faust — Charles Gounod — Margherita — Verona — Arena

Questa sera ritorna « Faust »
?in Arena. ritornano le mira. :
bili melodle di Gounod nel 1i-|:
| rismo di una leggenda che nel ]
|contiasto frz 1l bene ed il|'
male, valorizza gli eterni pro-|'
blemi dello spirito prospetta.
ti da Goetha nel suo « Faust »,
! L'cpera & alla sua quarta
edizione in Arena, ed e fra
quells che hanno all'attivo un
notevole numero di esecuzio-
ai (pilt di venti) nel nostro
Anfileatro. Essa musicalmen-
te ¢ spettacolarmente ha
clementi fendamentali dell
niversalith ed & pertanto fra
le piti adatte per guelle gran-
diose realizzazioni che si pos-
sono ottenere nel pin impo-
——== ‘aairo all'aperto, e per
cuore delia folla

espressiva di
one melodica e di
contrappuntistica:
ri dello spartito di

e

= IL GAZZETTINO — Domenica 2 Agosto 1959
_‘___-_*———%____,_———____

LA STAGIONE LIRICA IN ARENA

Masera prima rappresentazione di<Fausty

L'opera

venne rappresen-
Pprima volta il 19
(appunto questo
2 il centenario) al
dque dopo che il
, Studioso dell’at-
tica di Schumann

di Gounod avrd ad inferpreti principali Rosanna Corteri, Giamni Poggi, Cesare Siepi, Mario Zanesi

veva conosciuto il

Atteso dal puBb”co

il riforno

della Carieri

erto
tazione degna di rilievo ed

SU01  mezzi
@ la perfetta dosa-
tura voeale avevano lasciato
nel pubblits un ricordo incan-
g;llamie t::s avevano susnllr?-
un entusiasmo degno della
tradizione pucciniana,

Questa sera, davanti ad
una folla certamente grandio-
fﬂ. eometem:mnda i numero
mponen| e prenotazioni
Rosanna Carteri

tornera da-
vanti{ al suo pubblico in
parte che le & partico

te cara e familiare: quell
Margheri

unsa

uest’anne, prima di
one dell’A-

La soprano veronese Rosanma Carter
arenian

sera sulle scene

che ritornerd guesta
e

\a

cesso teatrale, a consolazione
di precedent: alterne prove,
musicando «I1 medico per
forza .

In Italia l'opera venne rap-
presentata alla Scala I'l no-
vembre 1802 rinnovando il fer-
vido sl-ll;seslso lranm;iew Lo

artito mpose Su €0~
sl'rlfe il capolavoro di Gounod
che nella ripresa all'Opera di
Parigi lo perfeziond con i re-
citativi al to dei dialoghi.
Le opere che seguirono (¢ La
colomben - «La re di

tan - « Cinque marzo») rima-
sero all'ombra del successo di
«Faust» e pur consolidando
la fama de! compositore non
raggiungere la compiuta bel-
lezza del suo capolavoro.

nclihrsl.h:. di tg Barl:llier le
M. Carre, imposta e svolge la
azione, secondo le tradizionali
linee della leggenda.

L'edizione, ch:f; t;er:li “3‘:&{&
sera presen p
co srenimm 0, sarh diretta dal
maestro Oliviero De Fabritiis,
che con la sua concertazione
e direzione ha gid portato al
Successo « I! trovatore »,

Protagonista sari il tenore
Gianni Poggi, cara conoscen-
za della folla accorsa in que-
ste ultime stagioni nell’Anfi-
teatro: voce indubbiamente
adatta al mmnﬁgio.

Nel ruole di rgherita si
avrd il graditissimo ritorno di
Rosanna Carteri, i Soprano
vercnese tanto affermato mel
mondo della lirica per l'intsl-
ligenza e la bellezza del suo
canto

Mefistofele sarh i1 basso Ce-
sare Siepi, nuovo per il pal
coscenico dell’Arena ma non
per i1 ruolo nel quale ha ot-
tenuto tanii successi ovun?ue.
Siepi & nato a Milano net 1923
e da bambino era cantore in
chiesa; ha iniziato giovanissi-
mo lo studic del canto, Tosca-
nini lo aveva fra i suoi be-
niaminj tantoché lo volle, con
Renata Tebaldi, ad interpre-
te defi brant del « Mefistofe-
le » eseguiti alla Scala in una
memorabile serata. Rapida
carriera quella di Sfepi: i1
massimo testro lirico italiano

1 le porte d

gli sy
il basso aveva solo wventidue

Primo e pjd Promettente sue-|;

Saba» - «Romeo e Giuliet- %

AR EDN g

T

o e~ =

ML A ANN AR ANN OB EHT PR s e e e

a-(anni, Poi vennero gl'ingaggi

serle’ l&mmﬁa :22’&32.‘ u-|al Metropolitan nel repertorio

Ha aperto la stagione alla Sca. ache, sul palcoscenico del fa-

la di Milano con la « Turan- &/ Moso teatra americano, era

dot» ed ha 1 cantato Ia 2| stato tenuto via via da Teo-

« Manon y» dj net s Bre- o|dore Chalajepin, Adams ft;f“ Suus 3 (DBYOLS
scin e la ¢ Traviatan a Reg- | dur e Ezic Pinza, +%0 onol v 3] Wag 03
gio Emilia. A Roma, al Tea- -| _I1 glovane baritong D40UBY W:m )" psry> onap
n.: dell’Opera, ha preso par )| Zanasi, gid simpatic-Yubow B30D, s s
te ad una recita straordina- »|imposidel in_ Arens, 1DUI0F Spunid wuoH, 1od 2iudp
ria in onore dello Scia di Per- e Va!entlnc.me fagopanp 1 3 240100 409
sia ed ha poi cantato al S «| mezzosoprano Fiorenza RS Lo TN0y O
Glalognt Aopou Bellopers ¢ L7 rt:alindimvﬁ n:gl:.oe ﬁi vl *8J0JBADIL
:P] ettt ddi ecmmc%mﬂ o Teranno AtL.Fl?u Buarberi /o 3 2101 m °mmd;g$
randot », nei « 5 nei ?fe' Teresa Mandalari, Cor|owos sy off OF i
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FESTOSE ACCOGLIENZE ALLA PRIMA DI «FAUST»

1959-08 — Faust — Charles Gounod — Margherita — Verona — Arena

Il mito goethiano e 'amore di Margherita
nella musicalissima opera di Gounod

Gli applausi del pubblico a Cesare Siepi, Gianni Poggi, Rosanna Carteri e Mario Zanasi - Successo del ¢oro - La regia

di Maestrini, la scenografia di Casarini e la coreografia di Ria T. Legnani

Dopo  dodici anni « Faost »
¢ lornate sulle seene 'am*m—
T

see
sorta di simpatia, di
attrazione: forse & il viso rﬂl‘
tile di a ra in eul 1l

2 virlle e genuing dl Verdi,

all wagneriani,
all'onda ladi liniana,
dagli llmoi donizettiani, E' 11
mmnno dell'e del
uoso  mavimen mtlun.
dal.le sottili arm
chs lu parti pid W\-‘ﬂ. Q
vicing al dramma,
nmpl Indovinlllulml.

corali hannoe sempre una fors
:n che non & II\II. potmu.
linea che mon & mai spexzaia:
non el ai nub mtnm al flui-

re insinuante del celebre val-
ad aleuni movimenti di
danza che ricreanp un'atmosfe-
ra dl tranguilla Mlsll. di
bandonato

£
%3
L

L
"'2] uh'bfll unn
th onale resta tuts
avia da porre all'attive di
quest’s Pinfluenza che es-
#a ghhe sulla musicn francese

che I segul, da quel lontano
1859 da Bizet a %rwwnvl-. 1

tori @
ﬂaabe naﬂ supl glustl cn'nﬂnt

de disinyolt
certi remist;

ruto d

mente  'unico

_lenedi 5,

r}lra dal pericoli di
Mefistofele ora Cmrt:
i chi  bassi

fepst sono ridottl ad uno spa-
llo) Siepl & certa-

Cesara Siepi:

Bie-
{talianl

Mefistafels

hen - preparato a guesta ardun
parte. Perfetto non & ma Sie-
pi & uomo di tale educazione
musicale da esserc in grado
di risolvere in facilith 1o nu-

(attualmente)

o 1959

merose difficolth delln parte,
che richiede agliitd di frases-

11 Nuowo Adige
_——

]g&a. mmnc

Ini'sp gd am-
pleaza di wgls‘lw.om ad una
disinvoltura scenica di eccezlo-
stato’ un notevols
Mefistofele anche sg la sua po-

renata, partect

-.a.

pezzi di

Nel dnlu e dnlml.t ruolo di
Margheri Rosanna  Oar-
teri: dopo uu eccola nvll'im; be'fl&
gih

nuro la
urn lana, Abbluno

lnnrl;itn dulh difficoltd Iin J\a

apprezzare le sot
1} prezlwtﬁ della scena del

secondo Rosanna G
ha qui dimutrnm di avere pro-
ko nells mu-

In linea melodica Passi
dall'intimita  all'espansions. 11-
rica, Sorprendente  V'apporto
dmmnntlw della Carterl alla

de della cliesa ¢ a

pi, mual.ﬁ:iluunu i i
d'insiema g particolar-

mle nel duetto ¢ tardi =i fan,

nel quartstto & n

Jultlmo quadra, Un'interp;di‘

idwggiunto  del

la:'nir,gz_i_n_gie uel‘manstm De Fahritiis

-

lla’ musica ¢ della fadelts
aJ testo,
Valantino era Mario Zanasi:

finalments questo personagglo
(sfortunsto in Arena) ha tro-
vato un interprete piti che a
cettabila nel glovane baritono
' eul voce tuttavia non ha
tutto  quegli
aiettivi. ohe 1a musica pre-
tende, La romanza @ tn
ocantata ocon mmule di nitd
e meritataments a) dita.

pplan
mtlmll 1|1l4rbnlu di I!Iebel

Rosanna Carlerl: Margherita
bu-.uam. nell'insieme, all’inse,

acs |ne odpllu
certo

toia (ehe s a!'l’iancnto 3 e

e m.mtﬁ I‘:E
spe 0, dell

1 condizions
Are @ SUODAYG mMe-

Carlo Bolojms
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1959-08 — La Boheme — Giacomo Puccini

GAZZETTA DEL SUD

— Mimi

— Messina — Piazza Municipio

Sabato 29 Apgosto 1959

MESSINA

fici somo aperti dalleore 17 in poi - I manoscritti si ricevono fino alle ore 21

LA STAGIONE LIRICA AL TEATRO DELL’AGOSTO

Rosanna Carteri magnifica “Mimi,,
in una ottima edizione di Bohéme

Rimarchevoli il tenore Labé il baritono Ferrara ed il basse Lorenzo Gaelani
Stasera I'ultima opera in cartellone: La «Forza del Destino» musica di Verdi

Fra tuite le ereazioni crea-
te # =lasmate dal genio musi-
cd’ Giacomo Puccini < Bo-
hen. . € indubbiamente la
perfetta: & il capolavoro ine-
guagliato e inimitabile cui é
affidato il nome glorioso del-
Uartista che vivra immorlaie
sino a quando gli uomini a-
vrannoe cuore e ito capa-
ce di sentire e inlendere il
misterioso colloguio al quale
la musice sogvemente li in-
vita.

Dag quando, nel jfebbraio
1896 « Boheme s fu pertaia al
battesimo del pubblico in guel-
lo stesso Teairo Regio di To-
rino che aveva consdacraio al
successo lo ¢ Manons dello
stesso autore, la musica puc-
ciniana parve diffondersi di
improvviso come un tepido
venio di primavera per ogni
lerra, in ogni dove.

Non c'erano aliora, né ra-
dio, né televisione che dxffon-
dessero — come oggi a
— le melodie pucciniane, che
portassero a conoscenza di un
pubblico sterminaio i perso-
naggi delle cara vicenda gio-

var  che anima le scene di
¢F ne »! Eppure, come per
proasgio di magia, Mimi e Ro-

dolfo, Museita, Marcello e Col-
line caratieristici persondggi
del « Quartiere latino» entra-
rono di colpo in ogni casa e
diventerono persmaggi di fa-
miglia.

Le melodie dell’opera, Ie ro-

manze, 1 duetti, il famoso fi-
nale dell'atio terzo « Soli d’in-
verno € cosa de morire, c¢i ri-
vedremo alla stagion dei fio-
ris corsero per ogni dove e
riecheggiarono cantate da o-
gni voce.

Le copie del librelto, com-
posto da Giacosa e da Iilica
sul romanzo del Murger, an-
darono a rubo e fecero parte
del piccolo corredo librario di
ogni pitt modesta jfamiglia.
Tutii volevano sapere le pa-
role d'amore cantate da Mimi
e da Rodolfo perché Mimi e
Rodolfo erano ormai scolpiti
nel cuore di tulti,

Sono trascorsi ormai ilanti
anni e il profumo di tonla
umang poesia non si é dile-
guato, lincanio prestigioso
delle melodie che lrassero di
improvviso Giacomo Puccini
dal successo alla gloria, non
8i é ancora smorzalo.

Ieri sera, a rinnovare il suo
fascino, Bohéme é riapparsa
sulle scene del teatro dell’Ago-
sto Messinese in una esecu-
zione alleslita con cura e ac-
colia col pieno favore di ap-
plaust jervidi e replicati da un
foltissimo pubblico. -

Fra gli interpreti dei ruoli
principali figiuravano i nomi
di cantanti che hanno gid
conguistato il successo e go-
dong oggi meritata rinoman-
za nel coniinuo divenire del
teotro lirico italiano.

Rosanna Carteri, Flaviano

Labo, Guglielmo Ferrara co-
stituivano il trinomio eut sono
state affidate le jortune della
rappresentazione.

Cantante ed atirice elelta,
nel pieno possesso dei mezzi
vocali e di una non comune
intellipenza artistica, il sopra-
no Rosanna Carteri ha .dato|
al personaggio di Mimi Ve-
spressivila del caldo fraseggio
ed una grazig scenica NOnN
consueta. Tenore dalla voce
chiara e wvibranie, Flaviano
Labd ha conferito pienamen-
te la spontanea comunicativa
del suo canto al ruoclo di Ro-
dolfo.

Il baritono Guglielmo Fer-
rara ha adeguato alla parte
di Marcello le sue belle quali-
td@ vocali e sceniche; ottima
compagna gli é stata Elena
Mané, spigliata e brava Mu-
setta. Sostenuia e disegnata
egregiamente la figura di Col-
line dal basso Lorenzo Gae-
tani.

Ugo Miraglia, Leonarde Ci-
riminna, Aldo Fioravanti,
Gaelano Crinzi, Angelo Tofa-
ni completevano il quadro sce-
nico cui ha conferito vivacita
ed animazione il coro molto
ben preparato.

Il maesiro Filippo Ernesto
Raccuglia che ha conceriato
lo speilacolo e lo ha diretlto
con molig perizia, ha lasciato
in piena luce e in tuiio ri-
salto lelemento vocale della

esecuzione, mantenendo guel-

lo orchesirale nei limiti di
una equilibrata compostezza.
Regia di Salvatore Gennaro.
Moltissimi ¢li applausi e Ie
chiamate.

Nino Riva
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1959-09 — La Traviata — Giuseppe Verdi — Violetta Valery — Oviedo — Teatro Campoamor

OVIEDO-Martes, 22 septiembre de 1959 |
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“Travigla*

En funcion popular en honeor de
la provincia en el dia de San Ma-
teo, se canté ayer tarde en el Cam-
poamor esta célebre opera de Ver-
di que obtuve en conjunto un gran
¢xito. Encarnaba el persohaje «cen-
tral de la obra !'a soprano Roxana
Carteri, quien nos depars una *'Vio-
leta” de excelente calidad que le
vali6 un éxito personalisimo muy
grande. Su buna escuela, su be-
lla voz y sus maravillosas dotes
de actrlz trlunfaron sobre la es=-
<ond a lo largo de una represen-
tacion prédiga en ovaclones y bra-
vos. En el final del “primer acto,
en el dio con el baritono del se-
¢undo, en el “Addio” y -en la
*“muerte” la Carteri puso slempre
catedra-de bien decir haciendo que
su “Violeta” sea recordada duran-

- te mucho tlempo. :

Con ella (riunfaron el tenor
Glusseppe Campora "y el baritono
Manuel Ausensl. Céompora que &e
presentaba por vez primera en
Oviedo, nos cawso ' una buena im-
presién, Salvo  slgunas desem-
planzas en timbre y tono, su in-
terpretacion fué en conjunto ex-
calente. Yoz de hello timbre, ex-
quisita diccidn y fino temperamen-
to, nos hizn un *Alfredo” de am-
plins acentos  romanticos.

Manuel Ausensi, nos brindo

lguyalmente -un “Germont™ de me-
tlos ocales g2n2roSos y de eran
‘* dignidad es2énica. Su romanza
“Di Provenza” superiormente can-
tada fuf premiada con una sal-
va de ne clones y bravos gue hu-
biesen justificado el bis. Un éxi-
to més de Ausensl, que habri que
sumar a los muchos conguistados
por él en nuestras temporadas.

Bien Claverol, Rico, Marfa Tere-
sa Marqufnez, Pllar Torres y Mon-
Jo en sus breveg cometidos. Mag-
)n;gcg el coro. Y sonandg con ca-

) /7777777

lidad y buen empaste la orquesta
a las ordenes del maestro Patané,
tan queridg de nuestro pablico que
olic a dejar constancla de su au-
téntica categoria. .

Una “Traviata™ excelente que
consolida el éxito que va desarro-
lléndose - en clima creciente de
gran enfusiasmo.

MANUEL MAIRLOT SALINAS
P AR R LRI LIRSS |
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1959-06 - Incontro con Rosanna Carteri

LE GRANDI CANTANTI ITALIANE D’OGGI

Incontro con Rosanna Carteri

L’elogio pin ambito
di Claudia Muzio

quando é stata paragonata alla Desdemonas
- Personaggi preferiti - Un suo segreto personale

Firenze, giugno

«Dopo  una serata come
Questa — ci eonfidava lo scor-
80 dicembre Rosanna Carleri
mnel suo camerino dells Scala,
mentre si spegnevanc gli ul-
timi applausi dedicati dal
pubblico milanese alla sua..
morte (partecipava, quale
«Li@tn, all'inaugurale «Turan-
dot») — sembra d'essere ailg
fine di un'lungoe viaggio, Ci
& sente leggeri leggeri, come
sollevati da ‘um incubo, pro-
vando tanta felicitd ed un de-
siderio forte di fermarsi un
po’ ad porarla, E { »

Tovece — e noi compren-
' 2 il pensiero non com-
Dlew> — per gli artisti il per-
corso non concede tregue, In-
denti ancora a svestirsi dei
panni di un persomaggio, gia
un gitro ruolo, un'altra pla-
tea, un altro continente li at-
tende e i contende come un
oggetto, ammirato, talvolta
idolatrato, che appartenga g
tutti,

La vitga di un cantante &
meno rosea di quel che non
appaie  superficialmente, E’
ung vita di costante sacrifi-
cio, d! lotte estenuanti, di con-
tinug lensione. L'affeito del
pubblico, la sentita necessita
di dare il meglio di se stessi
per gli altri, anche se si trat-
te di persone scomosciute; gli
applausi, infine, infondono il
coraggio, lo sprone, Uentusig-
smo per continuare,

Il 1958 della mostra soprano
€ xtato un anno demso di av-
v 1enti, Per ricordarne
Qy—-ctino fra i maggiori, ci

in memore itine-
rario dal «Maggio musicale
fiorentinon per la «Donng del

"

~ PICCOLO SERA

Trioste. 9 giugno 1889

La soprano Rosanna Carteri

Lagon di Rossini, olPArena
della sua Verona e q Torre
del Lago per «Turandots; dal
Festival internazionale gi 7.u-
sica contemporanea g Vene-
zig per la pizzettians «lfige
nias, all'Cpera ui Roma per
PeElisir d'amores, offerio in
serata di gala dal Presidente
della Repubblica allo Seia di
Persia in visita ufficiale nel
nostro Paese,

Recentemente a Catania ha
presentato i «Digloghi delle
Carmelitanes di Poulenc, cola
preceduta dalla motizia del
caldo successo riportato mella
stessa opera, al San Carlo di
Napoli. Altr spettacoli, in va-
rie upinzzen, Vhanno vista fe-
steggiata protagonisia, Si trai-
ta di «Manonn al Gronde di
Brescia e particolarmente di
«Travialas g Reggio Emilia.
I' pubblico siciliano de] Mas-
simo Bellini ha accolto invece
«l Capuleti ¢ Montecchin, ap-

con vivo piacers
«Giuliettan coll'ispiralu voce
e la graziosg persona dell’ar-
tisia veneta.

In questi giorni Rosanna é
ancora g Firenze, per Fedi-
zione 1959 de] «Maggios. Lo
ritroviamo nelle vesti di eAn-
gelican: appropriata stilistica-
mente, ha stagliaio lo figura
della principessa nell'Orlando
di Haendel, con canora inee-
cepibilifi,

Approfittiamo subito dell'in-
contro, «Possiamo farle qual-
che domanda, signorina?s,
i

aRi Aerh_com ash

Ero stata de poco 6 Palermo
per il «Faust» e rientravo al
Teatro Massimo con «Otellon,
Un enorme sucecesso compen-
50 allora la mia fatica e quel-
la del tenore Vinay e di Tito
Gobbi, rispettivamente il pro-
tagonista ¢ lago. Dopo quelle
Teécile piene d’entusiasmo mi
apprestave ¢ ritornare a co-
8a, Allg stazione trovai, olire
ai miel pitk cari amici, riuniti
per salularmi, molli appassio-
nati dellg lrica; fra questi
un anziano signore il gquale
volle stringermi la mano di-
cendo! _Somo stato staserg a
teatro ¢ le somo grato perché
mi ha fatto rivivere lg stessa
eémozione che provai, moiti
anni addietro, quando ho co-
nosciuto la. sublime «Desde-
mona» della Muzio.", ;

«Sicur te quesia d
da non le viene rivolta per la
prima volta: quale o quali per-
sonaggi predilige?n,

«Sono pochi: la Mimi della
wBohémen, Manon di Masse-
net e Violetta della «Travia-
tay.
«Lei sostiene che per can-
tare basia una wvocer o si
debbano aggiungere altre do-
i,

«Per cantgre & ovviamente
nmecessaria prima una voce, ma
v'é bisogno poi di un cuore,
d'una notevole sensibilita, di
un coscienziosn spirito di sa-
crificio.

«Lei ha paura del pubblico

o le riesce facile Paffromtar-
non potrebbe e non saprebbe| o7, ! i
rirunciare?,

«Sk. Nom saprei rinunciare
ad avere una famiglic e dei
Jighi..».

#E' mai stgig paragonata o
qualche grande cantante del
passato?»,

«Certo; mi hanno spesso ac-
costata mel ricordo ad artiste
del passato o dells scorsa ge-
nerazione, C'8 ehi ritrova in
me molto dellg Favero, oppu-
re dells Carosio. Mi ha daio
particolare gloig l'essere stata
comparatn & Claudig Muzio.

«A] pubblica io cerso di da-
re guello che posso e solo co-
si riesco a conguistarlo e a
non temerloy.

aC'¢ gqualcosg che lei desi-
dera particolarmentefs,

«Si, desidero molto una co-
teri, che tra poco si recherd

che il suo sogno segreto trovi
prontamente replizzazione.
BRUNO TOSI

sa, ma.. ¢ un mio segretom. |’
Auguriamo o Rosanng Car-|.

in Spagna e a Londra per a'-’
cune esibizioni alia TV (BBC), :

[y = S —— -

Mot -

=Bo

B o O ke e, 8 iy




1959 - Copertina Radiocorriere




1959 - Rosanna con mamma Giulia e papa Ugo




